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RESUMO:

Este artigo apresenta uma leitura do poema "Triptico ou Maria Helena, Arpad e a
Pintura”, que integra a obra //has, de Sophia de Mello Breyner Andresen, a partir do
recurso da écfrase, discutindo a possibilidade de ampliacdo da leitura da écfrase
enquanto um género literario fechado, ou como simples descrigdo, no poético, de um
objeto pictdrico. A fim de se compreender as relagdes que se estabelecem os efeitos
de sentidos produzidos, a leitura considerou aspectos estético-formais, imagens e
demais recursos expressivos, observando, nesse exercicio analitico, que o poema nao
apenas reproduz a tela que da elementos para a observacdo do eu poético, mas
elabora uma interpretacdo voltada a elementos nao exteriorizados na obra de arte,
revelando, portanto, ser possivel criar pela palavra uma nova dimensao em relacdo ao
plano que a pintura apresenta aos observadores.
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1 EM TORNO DO RECURSO DA ECFRASE

Conforme Garcia (2008, p. 96), durante os séculos XVIII e XIX, as discussdes com
relacdo a que género pertenciam os textos que apresentavam descri¢cdes de obras de
arte sdo desenvolvidas no ambito dos estudos de arte classica e bizantina. E nesse
contexto, mais especificamente a partir do século XIX, que se configura a nogdo de
écfrase moderna. Para Garcia (2008), junto a essa conceituacao, surge também a
invencdo de um género. Nesse sentido, a écfrase compreendida enquanto um género
literario especifico caracterizava-se sobretudo por versar sobre obras de arte de
diferentes espécies. Estendendo-se essa concepg¢ao até meados do século XX, embora
com varia¢des a depender do tedrico que a emprega, a écfrase se consolida enquanto
género literario cuja principal caracteristica é a descricido de obras de arte pictoricas®.

Nesse cenario, Mitchell (1994, p. 152, traducdo nossa) conceitua a écfrase
enquanto uma “representacdo verbal de uma representacdo visual®*”. Com base em
nocdes como a defendida pelo critico, e pela relagdo impreterivel com um
correspondente em outra arte, a écfrase é entendida como transposicao e/ou traducao.
Enquanto transposicdo, o conceito é entendido como um procedimento que transpde
uma arte para o texto literario; ou, por outro lado, enquanto traducao, opera o exercicio
em que se traduz em palavras uma imagem. Assim, tanto a transposi¢do quanto a
traducao seriam formas de representacdo de um objeto nao verbal no texto verbal.

Ainda que com varia¢des, a écfrase moderna, em linhas gerais, é entendida
como uma descricao de uma obra de arte pictural ja existente. Mantém-se, portanto,
o ideal da fidelidade, pois o texto seria considerado ecfrastico na medida em que a
obra de arte sobre a qual trata fosse reconhecida pelo leitor. A fidelidade, mais uma
vez, entra em questdo pelo fato de que o texto, ao transpor ou traduzir uma tela

especifica, deveria fazé-lo de modo que a obra pudesse ser reconhecida, de maneira a

2 Cabe ressaltar, conforme Pinheiro (2005, p. xiv), que, ao contrario dessa concep¢do moderna, a écfrase
estabelecida nos tratados de retérica consideravam qualquer tipo descricio como pertencente ao
procedimento.

3 Do original: “the verbal representation of visual representation”.



ser posta diante dos olhos daquele que |é o texto verbal. Hansen (2006, p. 87) comenta
que esse uso moderno praticamente apagou o significado técnico de écfrase enquanto
exposicao ou descricao generalizada de qualquer elemento do mundo natural, pois o
Unico objeto passivel de representacao verbal por meio da écfrase seria a pintura.

Ao ser entendida como género literario, ha dois vetores que contribuem para a
incorporacdo do objeto de arte na écfrase, a saber: a) “uma representagdo ndo-verbal,
por um texto”; b) “uma representacao verbal através de descricdes” (GARCIA, 2008, p.
98). A primeira designa uma declaracdo assumida com a representacdo de um objeto
de arte existente e recuperavel. Nesse vetor, a descricdo da-se de maneira mais
objetiva, ‘realista’, listando detalhes da maneira mais categdrica. A segunda apresenta
mais liberdade, da-se na insercao de ornamentos no exercicio da descricdo. Essa ultima
concepgcao gerou muitas criticas no ambito literario, uma vez que o principio da
fidelidade se revelaria em crise, por estar passivel de questionamento.

Segundo Garcia (2008, p. 98, grifos da autora), as criticas referiram-se a écfrase
‘ora como uma forma excessiva, errobnea e exagerada do uso da linguagem para
retratar algum objeto, ora como uma caracteristica discursiva de utilizar os recursos da
linguagem para ‘pintar’ com esforco e esmero o objeto a ser visualizado verbalmente”.
Assim, a écfrase enquanto género surge do entendimento de que essa possui uma
forma especifica de escrever, com aspectos que a determinam, considerando-se, por
exemplo, a referencialidade, a dimensao visual “e também como um modo de tratar as
palavras nos textos, ao engrandecer o status de arte” (GARCIA, 2008, p. 99-100).
Entende-se, ainda, sua aderéncia a um movimento contra a segregacao das artes,
entendendo tal separacao como uma visao ja ultrapassada. Nessa compreensao, a
poesia e a pintura revelam-se duas formas de representacdo da realidade que ao
mesmo tempo se assemelham e se contradizem, conforme afirma Pinheiro (2005, p.
xiii) ao retomar as palavras de Plutarco referindo-se a Simonides de Ceos, na medida
em que “a pintura € uma poesia silenciosa e poesia uma pintura que fala”.

Na relagdo mais tradicional em torno da referéncia e da representacao verbal de

pinturas em textos ecfrasticos, Agudelo (2011, p. 79, traducdo nossa) afirma que



O escritor ndo transcreve em palavras a obra plastica, o que se projeta é uma
inten¢do do texto escrito e ndo do visual. Trata-se da interpretacdo do texto
literario antes do visual, pois esse cumpre a fungdo de ser pretexto: deixa,
entdo, de ser visual ou plastico para ser linguistico, para ser feito de palavras®.

Vé-se nas palavras do autor que, como afirma Gomes (2015), nao se trata de
observar a écfrase enquanto pura e simples descricao. Os esforcos do texto ecfrastico
estdo alinhados a atitude de contemplagédo que revela a intengdo do texto verbal e que,
por sua vez, apresenta uma interpretacdo do objeto a que se refere. Essa nocao ja
expande a leitura da écfrase moderna como descricdo de obra de artes, seja como
transposicao seja como traducao, colocando em cena a possibilidade de a referéncia
as diferentes obras de arte comparecem sob a forma de interpretagao.

Nesse sentido, a fim de que se compreenda as relagdes que se estabelecem
entre poesia e pintura, lidas pela via da écfrase, sendo compreendida enquanto um
recurso que escapa a ideia de género literario fixo, propomos a leitura do poema
“Triptico ou Maria Helena, Arpad e a Pintura”, que integra a obra //has, de Sophia de

Mello Breyner Andresen, na secao seguinte.

2 TRIPTICO OU SOPHIA, A POESIA E A PINTURA

Triptico ou Maria Helena, Arpad e a Pintura

[
Eles ndo pintam o quadro: estdo dentro do quadro

I
Eles ndo pintam o quadro: julgam que estao dentro do quadro

1l
Eles sabem que ndo estdo dentro do quadro: pintam o quadro
1959

(ANDRESEN, 1990, p. 8).

4 Do original: “El escritor no transcribe en palabras la obra plastica, lo que se proyecta es una intencién
del texto escrito y no del visual. Se trata de la interpretacion del texto literario antes que del visual, pues
éste cumple la funcidén de ser pretexto: deja, entonces, de ser visual o plastico para ser lingUistico, para
estar hecho de palavras”.
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Destaquemos o titulo do poema, uma vez que Frias (2016, p. 38) indica que a
écfrase, por constituir-se enquanto uma representacgao verbal de uma representacao
visual, pode alargar-se e, além das referéncias no texto em si, incluir também como
ecfrasticos os paratextos, considerando-se titulos e legendas de quadros, por exemplo,
ou metatextos, como notas de critica de arte.

Genette (2009), quando se dedica ao estudo dos titulos, difere os titulos
tematicos dos remadticos. Quanto ao primeiro, diz respeito a titulos cujo tema da obra
é explicitado; ja no segundo, é disposta uma informagado genérica e mais ampla sobre
alguma faceta da obra, em grande maioria, quando trata de um aspecto formal ou do
género. No poema em analise, o titulo pode ser considerado rematico, em primeiro
momento, pois a primeira possibilidade para a qual se volta é indicada pela palavra
‘triptico’. Um triptico se configura como uma obra de arte ou uma representacao
elaborada em trés painéis. As duas partes laterais podem, em alguns casos, se fechar
sobre a central. Essa representacao artistica é caracteristica e muito recorrente na arte
bizantina e no Renascimento (LUCIE-SMITH, 1990). No poema, a poeta toma de
empréstimo o termo pictural, da teoria da arte; contudo, como veremos, ndo se trata
de uma relacao direta com algum triptico especifico, mas uma relacdo metaforica com
a sua organizagao composicional.

Por meio da aluséo, o titulo indica uma face formal do poema, de maneira
genérica, uma vez que o poema se organiza em trés estrofes, dai sua relacao, de certa
maneira, com a composi¢do de um triptico. Da mesma forma, o poema também indica,
no titulo, a partir da inser¢do da conjuncao alternativa ‘ou’ que opera como elemento
coesivo de disjuncao, informacdes que estao atreladas ao tema do poema, na medida
em que apresenta o nome dos artistas cuja vida é produtora de sentidos no todo da
leitura do poema. Por tal constituicao, como orienta Genette (2009), deve-se considerar
que o titulo é misto.

Agudelo (2011) corrobora essa discussao quando afirma ser o titulo o primeiro

indice de reconhecimento do texto ecfrastico. No poema de Sophia de Mello, a filiagdo



ao procedimento ecfrastico se da em trés dimensdes: primeiro, por fazer referéncia a
uma forma de arte pictural, o triptico; sequndo, ao apresentar nomes de pintores, de
modo que possam ser recuperados; e, por fim, ao mencionar de maneira direta a
pintura. Em relacdo a essas trés dimensdes, no que concerne a primeira, ha de inicio a
instauracdao de um enigma, pois ndo se sabe a respeito de que triptico se fala,
entendendo-se sua metaforizacado pela apresentagdo das outras duas dimensdes que
revelam o exercicio ecfrastico no poema.

Tomaremos esse poema como um poema pictorico, conforme trata Arrigucci Jr
(2000). Na leitura, observamos que a primeira relacdo que se estabelece constitui ja
uma das facetas da picturalidade no poema, uma vez que, como explica Louvel (2012,
p. 47), "o pictural seria o surgimento de uma referéncia as artes visuais em um texto
literario, sob formas mais ou menos explicitas, com valor de cita¢do, produzindo um
efeito de metapicturalidade textual”. Essas referéncias, segundo a estudiosa, podem se
apresentar por meio de alguns marcadores, como o uso de léxico técnico, referéncia a
géneros picturais, entre outros. No titulo do poema, temos, portanto, essa referéncia e
alusdo ao Iéxico técnico da arte pictorica.

No que concerne ao segundo movimento, a referéncia a artistas, neste caso a
pintores, marca uma relagdo direta. Assim, a leitura se orienta para o exercicio de
relagdo intertextual de nivel tematico, primeiramente. Em seguida, atrelado a esse
movimento e inclinado ja para o terceiro, a referenciacdo opera em nivel estético
quando indica a pintura como forma artistica, a partir da qual emanam outros
movimentos possiveis de serem relacionados, e que inserem o texto ecfrastico numa
situacao de dialogo.

O poema em analise apresenta também um fundo autobiografico, uma vez que
Sophia de Mello teve Maria Helena Vieira da Silva e Arpad Szenes como amigos muito
proximos. Vieira da Silva (1908-1992), como ficou conhecida, e Arpad Szenes (1897-
1985) formaram um casal muito reconhecido na pintura, sobretudo em Portugal e na

Franca. Ela, portuguesa naturalizada francesa; ele, também naturalizado francés, porém
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nascido na Hungria. Viveram entre 1940 e 1947 no Brasil, fugindo da ocupagao nazista
na Franga, onde viviam e tinham um atelié instalado, desde 1928 (LEITE, 1988).

Conduzidos pela metapicturalidade textual presente no poema, aproximamos
as imagens apresentadas pelo eu poético a um conjunto de telas pintadas por Arpad
Szenes. Destacamos o fato de nao ser possivel estabelecer de maneira direta leituras
de uma obra de arte especifica como objeto contemplado pelo eu poético, uma vez
que as imagens nao sao figurativas e, ainda, pelo fato de que o triptico de que se fala
no titulo do poema nao é recuperavel. Contudo, nosso exercicio de leitura aproximou
as imagens criadas no poema a tela de titulo Marie-Héléne (anterior a 1980), de Arpad
Szenes.

Entre 1930 e 1980, o artista pintou diversas obras que retravam cenas cotidianas
de Vieira da Silva pintando, tocando piano, brincando com gatos, entre outras. A esse
conjunto de obras deu o nome de Retratos de Vieira. Ha diversas obras que sdo muito
parecidas em termos de preceitos gerais, especificamente quanto a cenas de Vieira da

Silva pintando, como podemos ver nestes trés exemplos do conjunto mencionado:

Figura 1 - Arpad Szenes, Marie-Héléne VII, 1942. Oleo sobre tela, 116 x 89.
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Figura 3 - Arpad Szenes, Marie-Héléne, 1955. Tinta sobre papel, 27 x 20,7.
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Todas as trés obras seguem a mesma configuracao tematica, apresentando
figuras femininas que pintam. Marie-Hélene, de 1955, entretanto, apresenta-se sob
outra perspectiva, cuja posicao da mulher difere das demais, sendo retratada de frente,
pois é possivel observar a parte traseira de seu cavalete e ndo a tela que esta sendo
pintada, como em Marie-Hélene Vi, de 1942, e L'Atelier, Marie-Hélene, de 1944. Ainda
que todas essas de obras possam ser relacionadas ao poema pelo seu conteudo, uma
vez que temos em ambas uma figura feminina sendo retratada no momento em que
pinta e a autoria dessas obras é de Arpad, o que possibilitaria pensar na figura feminina
como sendo, possivelmente, Vieira da Silva, Arpad, o pintor, e a Pintura, que est4
duplamente presente nessa relacdao, uma vez que o artista pinta uma mulher que
também pinta. Ainda assim, propomos a leitura do poema relacionando-o com a

seguinte pintura que também integra a referida colegao:

Figura 4 - Arpad Szenes, Marie-Héléne, anterior a 1980. Litografia, 31 x 22,8.5

> Essa reproducdo e as trés anteriores foram extraidas do acervo digital do artista, disponibilizado pela
Fundacdo Museu Arpad Szenes - Vieira da Silva, sediado em Lisboa, Portugal. Disponivel em:
http://62.28.92.192/inweb/inicio.aspx?lang=PO&a=0&home=1. Acesso em: 16 jun. 2023.
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A escolha por apresentar ao mesmo tempo o poema e a tela ancora-se na
proposi¢do de Gomes (2015), que defende tal exercicio como uma leitura de encontro.
Ainda que diversos autores, como Frias (2016) e Nogueira (2009), concordem sobre a
independéncia do texto verbal enquanto peca ecfrastica em relacao ao objeto artistico
que é representado, para Gomes (2015, p. 112) o didlogo instaurado no encontro, no
momento da leitura, possibilita que sentidos implicitos no texto sejam “melhor
esclarecidos com o cotejo entre o texto verbal e o nao-verbal”. Isso ndo quer dizer que
os sentidos estejam condicionados ao objeto de arte pictural, e sim que os dois podem
ser agentes do processo de construcao de sentidos de maneira suplementar.

Vemos na tela que ha diferentes planos de observagdo. Em linhas gerais, é
possivel perceber trés dimensdes: no primeiro plano, uma mulher pinta um quadro; no
segundo plano, dentro desse quadro, um homem que também pinta; a Ultima pintura,
por sua vez, constituiria uma terceira dimensao dentro do plano pictural. Ocorre nessa
obra uma espécie de mise en abyme, uma vez que a obra engloba em seu interior
outra obra, em trés diferentes niveis. Nessa composicao de uma peca com trés planos
de observacao, vemos uma possibilidade de referéncia ao poema, no que diz respeito
a estrutura composta por estrofes e ao triptico, aludido metaforicamente no titulo do
poema.

Essa divisdo do poema em trés estrofes dialoga com o titulo do poema, tanto
por sua relacdo com a ideia de um triptico quanto aos trés nomes inseridos: Maria
Helena, Arpéd e a Pintura. Conforme orienta Gomes (2015), a ativacdo de objetos
artisticos pela imaginacao poética é similar a de uma exegese critica. Isso confere ao
discurso ecfrastico o que Diniz e Santos (2011, p. 155) denominaram por "analise
critica”.

Diniz e Santos (2011, p. 151) afirmam que textos que se ocupam de expedientes
de representacdo de objetos artisticos ndo verbais sdo construidos a partir de uma
estrutura ecfrastica. Para as estudiosas, compreender esse exercicio a partir de uma
nocao de estrutura significa que “a leitura da obra visual e do que esta relacionado a

ela (contexto histdrico, estilo artistico, biografia dos pintores, etc.) determina e, de certa
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forma, delineia a estrutura que o poema assumira”. Portanto, o estilo de linguagem do
poema pode indicar de formas variadas a relacao do texto verbal com um objeto
artistico ndo-verbal que precede a sua producdao e com o qual se relaciona sob uma
determinada estrutura ecfrastica.

Ao analisarem poemas ecfrasticos, as estudiosas (2011) apresentam cinco
possibilidades de estruturas: a) apropriacdo de estilo artistico; b) processo de criagdo;
c) andlise critica, d) narrativa, e) didlogo. A primeira categoria diz respeito ao
movimento do poeta de recorrer as caracteristicas especificas de um determinado
estilo artistico, por exemplo, quando o texto vai reproduzir o movimento de contraste
entre claro e escuro, que é associado ao estilo barroco de pintura. A categoria b
referem-se os poemas cuja estrutura descreve as etapas de criacao do objeto artistico
contemplado. Quanto a categoria ¢ o0 eu poético deve apresentar um discurso de
observacgao critica do trabalho do artista. J4 em @ o eu lirico ndo se preocupa em
descrever de maneira aproximativa o objeto, mas o toma como ponto de referéncia
para relembrar fatos biograficos, por exemplo, e recriar sua historia. A categoria ¢
dialogo, como o proprio nome diz, estabelece uma relagdo dialogizante com a obra
retratada, podendo criar espacos de tensdo, na medida em que o didlogo possa
desafiar sua condicao de obra de arte estatica.

Ao relacionar tais categorias ao poema em foco, observa-se a presenga das
estruturas andlise criticae narrativa, de maneira mesclada. Enquanto critico observador,
0 eu poético aponta para uma reflexdo sobre a condicdo da obra de arte e do artista
pintor, questionando-se acerca da natureza da representacao e do status do real na
arte pictural. Ao mesmo tempo em que reflete acerca dessas questdes, o conhecimento
da biografia dos pintores se deixa transparecer, ainda que ja indicado no titulo, por
revelar que se sabe que Arpad e Vieira da Silva costumavam retratar-se mutuamente
em suas obras. Esse conhecimento entra no momento da analise critica que considera
a relacdo da representacdo e da transposicao de seres do mundo natural para a

realidade ficcional criada no plano pictural do poema.
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A construcao do pensamento acerca dessa relagdo é observada nas trés estrofes,
que sdo constituidas por monosticos. Na primeira estrofe, o eu lirico enuncia com tom
declarativo que ‘eles’, pronome de referenciagdo anaférica que recupera os nomes
apresentados no titulo, “ndo pintam o quadro”, mas que “estdo dentro do quadro”. Na
segunda estrofe, o eu poético mantém a primeira afirmacdo, contudo, na segunda
ideia, de que estao dentro do quadro, insere outra: “julgam que estdo dentro do
quadro”. A insercdo do verbo julgar esta referenciando um movimento imaginativo.
Essa observacao altera, em certa medida, a percepcao de que estao dentro do quadro
de maneira incisiva. Agora, a afirmacdo é a de que se imaginam dentro do quadro, por
isso o ‘julgam’.

Na terceira e Ultima estrofe, o eu poético apresenta novamente a avaliacdo que
enunciou no primeiro verso. Nesse momento, o eu poético avalia que “eles sabem que
nao estao dentro do quadro”, mas que “pintam o quadro”. Ha, nesse verso, a retratacao
de uma espécie de consciéncia do artista sobre a natureza representativa da arte,
entendendo, portanto, que o criador ndo se torna a coisa que criou. Contudo, se
pensarmos por uma o6tica exterior, tomando o poema como um todo, o eu poético
emoldura os ‘personagens’ (eles), de maneira que, no poema, como em um quadro,
eles estdo ‘dentro’. Nesse sentido, no poema pictérico, as palavras criam
imageticamente um quadro, por isso a carga de metapicturalidade textual e, nesse
quadro criado (o poema), ‘eles’ estdo ‘dentro’. Nessa leitura, acreditamos ser possivel
aproximar o poema e o quadro, mas sem afirmar que no plano da intencao autoral
esse quadro inspirou a escrita, uma vez que nao temos essa informacao.

Aliada a essa reflexdo sobre o conteudo abordado no poema, observamos
também a Otica do eu poético, como uma espécie de observador que avalia aquilo que
precede a materializacdo das imagens no poema. Por tratar-se de um poema pictorico,
refletimos de maneira metaférica sobre essa posicao do eu lirico com base em algumas
consideracdes de Gumbrecht (2014) sobre as pinturas de Caspar David Friedrich. Nao

entraremos aqui em questdes relativas a producao de tal pintor, mas refletiremos a
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questao da observacdo no poema em analise, por conta de suas disposi¢oes
metapicturais.

Gumbrecht (2014) comenta as obras de Friedrich e indica que nelas se
representam pessoas que observam certas paisagens, quase sempre em primeiro
plano. Nesse contexto, a personagem iconografica observa determinada imagem e o
espectador dessa tela realiza o que o critico chamou de "observacdo de segundo
plano” (GUMBRECHT, 2014, p. 85). Esse processo de observacdo em segunda ordem
permite que “vejamos vendo” (GUMBRECHT, 2014, p. 85), ou seja, o espectador vé a
personagem iconografica que vé a paisagem retratada. Se refletirmos sobre esse
processo no poema em que lemos, aproximando de maneira metaférica (pois a
discussdao de Gumbrecht esta voltada a pintura e ndo a textos verbais), podemos refletir
gue, no poema, 0 eu poético atua como observador, enquanto o leitor do poema toma
uma posicao de observador em segunda ordem. Tal possibilidade de que “vejamos
vendo”, discutida por Gumbrecht, pode se instaurar no processo de leitura do poema
de Sophia de Mello. Quando o lemos, o indice de picturalidade instaura um vere, nesse
caso, vé-se 0 poema; e esse ver, ou isso que foi visto, permite um segundo ver, um ver
o que foi visto pelo eu poético.

Em suas discussdes, o autor apresenta dois ‘problemas’ acerca dessa dinamica
de observacdo em segunda ordem, que julgamos também pertinentes a leitura do
poema, em termos de aproximacao. O primeiro é o fato de que o observador em
segunda ordem ‘redescobre’ sua relacao com as coisas no mundo, no ato de leitura.
Para Gumbrecht (2014), aquele que vé o observador vendo determinada ‘coisa’
percebe que a relacdo com o objeto no mundo esta para além de fungdes cristalizadas
e fixadas na consciéncia, de maneira a depender dos sentidos. Esse ponto instaura,
ainda, uma reflexao sobre o carater preciso “da relagcdo entre experiéncia e percepcao”
(GUMBRECHT, 2014, p. 86) que, conforme defende o critico, ainda estd para ser
respondida.

No poema, a posicao do observador em segunda ordem se coloca em um lugar

de reflexdo por causa dos sentidos enigmaticos que se tem no processo de leitura e,
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ao mesmo tempo, por certo paralelismo de imagens que vao se desenvolvendo e se
alterando ao longo do poema. Essas imagens que vao se transformando ao longo do
poema, em cada estrofe, podem revelar esse proprio carater de dificil apreensao por
conta de uma imprecisao na relagdo entre experiéncia e percepgao.

Quanto ao segundo ponto, Gumbrecht (2014, p. 86) apresenta a posi¢cao do
“observador autorreflexivo”. Esse observador tem sua perspectiva e sua interpretacao
dependente da posicao que ele ocupa, ou seja, cada posicao vai possibilitar uma visao
e, por consequéncia, uma interpretagdo. O que “equivale dizer que, tendo em conta o
numero potencialmente ilimitado de perspectivas, para cada objeto do mundo pode
existir uma série infinita de interpretacdes e de modos de encontro” (GUMBRECHT,
2014, p. 86). Tal posicao poderia implicar um problema no plano da interpretagao, uma
vez que, diante de ilimitadas possibilidades de perspectivas, “em ultima analise poderia
ndo haver nenhum referente — nenhum indice material no mundo” (GUMBRECHT, 2014,
p. 86), fato que intensifica o tom enigmatico do poema.

Observamos no poema, também de maneira aproximativa, essa segunda
problematica se refletirmos com base no eu poético. Em alguma medida, o proprio
poema apresenta uma multiplicidade de olhares diante daquilo que trata. Contudo, na
materialidade do poema, apresentam-se trés perspectivas. O eu poético que temos,
entretanto, ndo se caracteriza enquanto autorreflexivo, uma vez que ele nao é
‘personagem’ do poema, pois trata sobre ‘eles’, em terceira pessoa. Por esse motivo,
pensamos em um eu poético reflexivo, pois ainda que nao participe da cena retratada,
ele reflete sobre aquilo que observa, de maneira que da a ver certa imagem ao leitor
que tem contato com esse poema. Essa imagem que o eu poético proporciona ao
leitor, depende da posicao que ocupa observando, ou seja, da reflexdo de que faz
sobre, por isso, nas estrofes 1, 2 e 3, temos trés imagens, resultados de uma observacao
reflexiva do eu poético.

Nesse sentido, 0 eu poético do poema como observador permite ao leitor, como
um observador de segundo plano, atuar no processo de busca por sentidos no

exercicio de interpretacdo. E essa busca, por sua vez, é desenvolvida em trés dimensdes
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de reflexao possibilitadas por cada uma das trés visdes que o eu poético dispde em
cada uma das estrofes do poema. Da-se, nesse sentido, a possibilidade de que o
"Stimmung’ (GUMBRECHT, 2014, p. 15), ou seja, a atmosfera e o ambiente da obra,
permita-nos aproximar o poema da tela anteriormente referida, nesse breve exercicio
analitico, pois a atmosfera enigmatica do poema e a divisdo em trés planos, com
enquadramento proficuo ao exercicio de observagdo, comparece em ambas as
materialidades.

O poema nao apenas reproduz a tela que da elementos para a observacao do
eu poético, mas elabora uma interpretacao voltada a elementos ndo exteriorizados na
obra de arte. Nesse movimento, é possivel que se crie pela palavra uma nova dimensao
em relagdo ao plano que a pintura apresenta aos olhos. Agudelo (2011, p. 84, traducgao
nossa), nesse quesito, afirma que, em muitos casos de escritos ecfrasticos, “o poeta
conta, narra ou diz o que antecede ou sucede a cena pintada pelo artista [...]. O poeta
se converte, entdo, em reconstrutor — da pré-histdria, historia e pds-histdria da cena
do quadro - do instante capturado pelo olho do pintor”®. Gomes (2015, p. 148) defende
que esse procedimento poético potencializa um objeto artistico a partir de um
movimento imaginativo e revela uma “expansao energizada”, pois, para o autor, ha a
ativacdo de implicitos que possibilitam e convocam o leitor a participacdo nesse
procedimento de instauragdo de um enigma no poema.

Agamben (2016) discute a ideia do enigma e argumenta que sua esséncia esta
na promessa de mistério que ele gera. No poema lido, por exemplo, o efeito expectante
surge também no uso de dois pontos no meio dos versos, causando no leitor a
sensacao de expectativa diante da pausa entonacional. Essa expectativa, ja tensionada
pelo titulo do poema, da origem ao pathos do enigma que é aparente no poema e
revela, "na realidade, que o fato enigmatico se refere apenas a linguagem e a sua
ambiguidade” (AGAMBEN, 2016, p. 105). E por revelar-se ambigua, material que torna

possivel as representagdes verbais de objetos do mundo natural, algumas discussoes

¢ Do original: “el poeta cuenta, narra o dice lo que antecede o sucede a la escena pintada por el artista
[...]. El poeta se convierte, entonces, en el re-constructor — de la prehistoria, historia y poshistoria de la
escena del cuadro — del instante capturado por el ojo del pintor”.
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elucidam que ha uma vertente no ambito dos estudos literarios que ndao compreende
a écfrase enquanto um género, mas COmo um recurso.

Nessa perspectiva, vemos que o eu poético observador do poema de Sophia
pretende ‘dar a ver’ determinadas imagens ao leitor, aspecto essencialmente ecfrastico
e que, aqui, relacionando-se a pintura, serve como um exemplo de leitura ao que nos
referimos sobre as relagdes possiveis no ambito da concepcao de écfrase moderna.
Nota-se, com isso, que ndo € possivel encontrar uma descri¢do pura e simples da obra
de arte, ponto ja discutido anteriormente com base em Garcia (2008), e que implicou
as criticas em relagdo a ideia de um ‘género literario’, dando lugar a compreensao da
écfrase enquanto um recurso que alarga um texto literdrio por meio de elementos
retoricos, atribuindo aspectos visuais ao texto verbal, por meio do trabalho com a
palavra.

Essa visdo da écfrase enquanto recurso resultou no que ficou entendido como
processo imaginativo (GOMES, 2015), a partir do qual estabelecemos e propomos,
neste trabalho, que se compreenda o funcionamento das imagens e a interpretacao
do recurso como pertencente a concepgao de écfrase imaginativa, baseando-nos na
concepcao de écfraseimaginaria (HOLLANDER, 1988, apud HEFFERNAN, 1991, p. 313).
Nessa perspectiva, é considerada ecfrastica a relacdo de textos com diferentes obras
de arte que ndo apenas a pictural, incorporando também as representagdes verbais de
esculturas, ou quaisquer outras coisas, pessoas, lugares, emogdes, sons, movimentos,
marcacdes temporais que tenham ou ndao um referente fielmente recuperavel na

realidade do mundo natural.
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RESUMO:

Este artigo discute o papel da abordagem das literaturas de matriz africana e afro-
brasileira nos curriculos da educacao basica. Para tanto, a analise apresenta uma
abordagem tedrico-filoséfica fundamentada nos estudos dos filosofos Deleuze e
Guattari (2014), especialmente no que diz respeito ao conceito de Literatura Menor.
Ao aplicar esse arcabougo tedrico ao ensino das literaturas africana e afro-brasileira,
o artigo destaca a importancia de desvincular essas expressdes literarias de uma
abordagem hegemoOnica, eurocéntrica e imperialista. A Literatura Menor, neste
contexto, é apresentada como uma ferramenta para desconstruir estigmas e
promover uma apreciagdo mais coerente e contextualizada dessas producgdes
literarias. A analise conta ainda com as contribuicbes de tedricos cujas reflexdes
buscam romper com abordagens seculares, pautadas exclusivamente no modelo
tracado a partir do olhar ocidental, a saber: Appiah (1992), Ki-Zerbo (2010), Hampaté-
Ba (2010) e Vansina (2010). A discussao enfatiza que a opgao pela Literatura Menor
como lente tedrica ndo apenas oferece uma nova perspectiva para analisar as obras,
mas também impulsiona praticas pedagdgicas inovadoras e inclusivas. O artigo
conclui destacando a necessidade de repensar os curriculos escolares, incorporando
abordagens que reconhecam e valorizem as literaturas africanas e afro-brasileiras
como expressoes legitimas e autbnomas, além de questionar as estruturas de poder
gue historicamente negligenciaram essas producdes literarias.
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1 INTRODUCAO

J& se passaram 20 anos desde a promulgacdo da Lei n° 10.639/03, que
representou uma importante conquista dos movimentos sociais voltados a
valorizacao da cultura afro-brasileira e africana, posto que incluiu, no curriculo oficial
da rede de ensino, os conteudos referentes a Histéria e a Cultura Afro-Brasileira e
Africana, ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Arte, de Literatura e Historia Brasileiras.

Se, de um lado, a promulgacéo desta lei representou um enorme avango para
a educacdo brasileira, por outro, também revelou um cenario nefasto de um
centenario processo intencional de apagamentos e silenciamentos oriundos do
proprio processo de aculturacdo, ao qual as nacbes e povos atingidos pelo
imperialismo europeu estiveram submetidos. Logo, a Lei n° 10.639/03 também
descortinou uma realidade de professores e atores da educacdo atordoados pela
obrigatoriedade de se abordar um conteddo em sala de aula, para o qual muitas
vezes nao receberam o aceno de alguma formacao académica.

Nesse sentido, entendemos que qualquer pesquisa que se proponha a
enveredar pelos territérios das culturas de matriz africana e afro-brasileira deve,
primeiramente, ter clareza quanto ao aporte tedrico a ser adotado como alicerce.
Assim, o primeiro tracado desta pesquisa surgiu da necessidade de definir um
referencial tedrico-filoséfico coerente, que transcendesse o ja posto, o status quo.
Procuravamos um arcabouco que ndo fosse mais uma forma de reproduzir a
hegemonia secular que ja esta posta.

No contexto da formacao de professores para o ensino da literatura africana e
afro-brasileira, emerge uma necessidade premente de ndo apenas reconhecer, mas
também de compreender profundamente as dinamicas intrinsecas dessas expressoes
literarias. Este artigo se propOe a acenar para essas fronteiras literarias por meio da
lente do conceito de literatura menor, formulado pelo encontro dos filésofos Gilles

Deleuze e Félix Guattari (2014).
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A literatura africana e afro-brasileira, intrinsecamente ligada as trajetérias
historicas e culturais de seus povos, apresenta-se como um fenbmeno complexo que
desafia as categorizagdes convencionais. No cerne dessa discussdo, buscamos tragar
uma ponte entre as obras desses autores e a riqueza narrativa produzida por
escritores africanos e afro-brasileiros.

Ao empregar a nocao de literatura menor, propomos uma abordagem
analitica que vai além dos parametros tradicionais, permitindo-nos vislumbrar as
multiplicidades e resisténcias presentes nessas narrativas emergidas de um contexto
gue nao se enquadra nos modelos candnicos instituidos.

Deleuze e Guattari (2014) introduzem o conceito de literatura menor,
conforme adiante serd observado, como uma expressdao que transcende os limites
impostos por estruturas dominantes. Ao adotar essa perspectiva, este artigo busca
elucidar como a literatura africana e afro-brasileira, ao manifestar-se como uma
literatura menor, em sua infinita complexidade, ndo se submete e ndo faz questao de
se submeter a estéticas, convencdes, enquadramentos preestabelecidos, mas, ao
contrario, produz uma tessitura literaria que reflete as complexidades de suas
experiéncias culturais e sociais e, exatamente por isso, é carregada de enorme fonte
de resisténcia para essas culturas.

Dessa forma, este artigo se propde a explorar criticamente a aplicabilidade do
conceito de literatura menor na analise da producao literaria africana e afro-brasileira,
oferecendo uma perspectiva tedrica possivel para a formacao de professores
engajados e comprometidos com a abordagem dessas literaturas. Ao fazé-lo,
almejamos contribuir para o enriquecimento do dialogo académico e para a
promocao de praticas pedagodgicas mais inclusivas e sensiveis as nuances dessas

expressoes literarias singulares.
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2 A LITERATURA ALEM DO CANONE: POR UMA EDUCAGCAO TRANSCENDENTE

No ano 1975, o encontro dos filosofos Deleuze e Guattari oportunizou a
génese da obra Kafka: pour une littérature mineure, que, em tradugdo para o
portugués, intitula-se Kafka: por uma Literatura Menor. E muito importante, antes de
qualquer coisa, destacar que na obra os autores realizam uma inversao do conceito
contido no adjetivo “menor”, que em portugués usualmente adquire a conotacdo de
inferior, subalterno, pequeno, menos importante. Pelo contrario, em sua obra,
Deleuze e Guattari entendem a importancia da Literatura Menor como a
manifestacdo de um grupo minoritario em contexto de uma lingua maior, uma lingua
dominante. Para eles “uma Literatura Menor ndo é a de uma lingua menor, mas sim
aquela que uma minoria faz em uma lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 35).

Os autores, ao esbocarem sua motivacao pela producado literaria de Kafka,
realizam-no procurando conceber uma leitura que tem a pretensao de ser
estratégica. Por essa razdo, eles “desmontam” a narrativa kafkiana, como se
desmonta uma maquina, para, em seguida, remonta-la outra vez, no sentido de
desvendar os seus mecanismos, ou seja, 0s seus agenciamentos, as suas conexoes.
“Mas o que é interessante, ainda, € a possibilidade de fazer um uso menor de sua
propria lingua, supondo que ela seja Unica, ou o tenha sido. Ser em sua propria
lingua como um estrangeiro” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 52).

Nesse sentido, o presente artigo possui o propdsito de examinar e refletir a
respeito do conceito de Literatura Menor, proposto por Deleuze e Guattari, e sua
produtividade para a compreensao da literatura como pratica social, especialmente a
Literatura Africana e Afro-Brasileira.

Para os autores, nas literaturas menores, “tudo é politico” (DELEUZE;
GUATTARI, 2014, p. 36). A nocao de "literatura menor" revela sua relevancia ao ser
considerada no ambito da educagdo, uma vez que a formacao de professores para o
ensino de literatura demanda uma analise profunda da dinamica de exclusdo e

inclusdo de obras, géneros e autores em um contexto educacional muitas vezes
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caracterizado por uma canonizagdo segregacionista. Nesse cenario, que negligencia a
produtividade das expressdes literarias marginalizadas, € crucial refletir sobre as
implicagdes desse processo para o contexto literario e cultural.

Ao abordarmos a formacao de professores para o trabalho com as literaturas
de origem africana e afro-brasileira, o conceito de "literatura menor", delineado por
Deleuze e Guattari, surge como uma ferramenta essencial e esclarecedora. Isso ocorre
porque a analise que buscamos realizar vai além da simples avaliacio ou
compreensdao de uma determinada obra literaria. O que pretendemos é desvelar o
seu processo de producao, a sua organizagdo maquinica. Compreendemos que ao
desvendar o processo de criagdo de uma literatura especifica, adquire-se a
autonomia necessaria para entender as particularidades inerentes as literaturas
investigadas. Nao € possivel apreender uma obra literaria sem antes compreender o
processo que a originou.

No que diz respeito as Literaturas Africanas e Afro-Brasileiras, € crucial que os
profissionais da educagdo compreendam e considerem o processo de construgao
envolvido. Nesse contexto, a preparacdo dos educadores para abordar essas
literaturas exige a superacdo de modelos, paradigmas e métodos de analise
anacronicos. Em outras palavras, ndo é adequado abordar as Literaturas Africanas e
Afro-Brasileiras utilizando os mesmos critérios geralmente aplicados nos curriculos
escolares oficiais, uma vez que as metodologias ainda refletem a influéncia
imperialista europeia.

A base da nossa analise estd na busca por uma experimentacdo que
transcenda os modelos predefinidos. Alcangar essa superagdo torna-se possivel ao
observarmos a congruéncia entre o enfoque de Deleuze e Guattari e os objetivos que

almejamos com este estudo.
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2.1 PARA ENTENDER A LITERATURA MENOR

A proposicdo da abordagem da Literatura Menor demanda a consideragao de
trés aspectos interligados. Primeiramente, € fundamental reconhecer que toda
Literatura Menor sofre uma influéncia significativa de desterritorializacdo em sua
linguagem. Em segundo lugar, é preciso compreender que tudo na Literatura Menor
possui uma natureza politica intrinseca. Por fim, o terceiro ponto a ser destacado é
que na Literatura Menor, todos os elementos adquirem um valor coletivo. Esses
aspectos destacam a complexidade e a natureza interdisciplinar da abordagem da
Literatura Menor, enfatizando sua conexdo com questdes linguisticas, politicas e
sociais. Isso significa dizer que “’menor’ nao qualifica mais certas literaturas, mas as
condigdes revolucionarias de toda literatura no seio daquela que se chama grande
(ou estabelecida)” (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 39).

Inicialmente, mencionamos a dimensao que lhe foi conferida por Gilles
Deleuze e Félix Guattari (2014), alicercada na ideia daquilo que os autores intitulam
de “desterritorializagdo”. Segundo os autores, a pratica de desterritorializacdo esta
intrinsicamente ligada a emergéncia da Literatura Menor, uma vez que desencadeia
um deslocamento originado pela descaracterizagao cultural, originada pelo espaco e
pela propria linguagem. Em outras palavras, a desterritorializacdo representa um
processo desencadeado por grupos étnicos e/ou culturais que, em um determinado
ponto da historia, veem-se submetidos a um processo de marginalizagcdo e até de
segregacao.

Essa perspectiva ressalta a importancia da desterritorializacgo como um
elemento catalisador na formacao da Literatura Menor, destacando como a perda de
amarras culturais e linguisticas pode ser tanto uma resposta quanto uma resisténcia a
contextos histéricos de marginalizacdo. Portanto, a abordagem desterritorializadora
nao apenas influencia a estética literaria, mas também se manifesta como uma
expressao articulada de identidade e resisténcia diante de processos sociais que

buscam marginalizar determinados grupos culturais.
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Assim, a construcdo do entendimento acerca do conceito de “menor” implica
desviar-se do padrao, desencadear um processo de desterritorializagcdo e transcender
significativamente além das normas candnicas ja estabelecidas. Desterritorializar,
nesse contexto, significa a capacidade de criar algo novo, ultrapassando as tradi¢oes
canOnicas que delimitam um determinado contexto linguistico e literario considerado
"maior". De acordo com Deleuze e Guattari, essa acdo tem um significado politico
crucial quando se trata de definir uma literatura como menor.

Para esses autores, a categoria "menor" encarna a diferenca, o desvio, a
multiplicidade e a contranarrativa. Esses elementos sao vistos como imperativos para
a esséncia e a fertilidade do que é considerado "menor". Nesse contexto, a condicao
de menor ndo é uma limitagdo, mas, muito pelo contrario, uma abertura para a
inovacao e a diversidade, uma maneira de desafiar e transcender as normas que
podem ser opressivas. Essa discussao ressalta a natureza revolucionaria e desafiadora
da Literatura Menor, que rompe com as convencgdes estabelecidas para criar espagos
mais ricos e inclusivos na expressao literaria.

Dessa maneira, é por intermédio da desterritorializacdo que toda a
problematica politica e social penetra no campo da literatura e estampa uma feicao
idiossincratica, particular a estética do “menor”. O conceito de "menor" ndo se curva
as restricdes dos limites, mas surge e se desenvolve por meio deles, em um
movimento némade, fecundo e dinamico.

Os textos pertencentes a tradicdo maior sao aqueles que foram canonizados,
integrados a uma extensa cadeia secular, desenvolvendo-se em um trajeto evolutivo,
linear e hegemonico. Simultaneamente, existem textos literarios que surgem a
margem e em desacordo com os modelos candnicos. Essa dicotomia incita uma
reflexdo sobre como, na histéria da literatura, os conceitos de maior e menor estao
intrinsecamente ligados aos mecanismos de supremacia e exclusao engendrados pela
legitimacao dos canones. Em ultima analise, as caracteristicas que delineiam essa
exclusdao sdao profundamente enraizadas na historia e sdao convenientes para a

manutencao de um determinado status quo.
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Nesse sentido, pode-se considerar o conjunto de literatura “menor”,
representado pelas obras desdenhadas, silenciadas ou esquecidas pelos discursos
canodnicos oficiais, a partir do didlogo que exercem com o conjunto da producao
cultural em seu tempo. Os textos ndo canOnicos tém a grande poténcia contribuir
para a analise e a reflexdo sobre a temporalidade da literatura e auxiliar na aceitacao
da ideia de uma simultaneidade de pretensdes contraditérias das obras literarias de
cada época. Além do mais, ao dialogar com outras estéticas concebidas como
canoOnicas, a Literatura Menor descortina os parametros utilizados para a selecdo e a
exclusdo operadas, e isso revela as determinacdes embutidas na definicdo do que é
ou do que nao é parte do canone.

A respeito da opgao pela obra de Kafka, Deleuze e Guattari reiteram que,
devido ao contexto desprivilegiado em que se achava a comunidade judaica na
cidade de Praga, na Republica Tcheca, territério de dominio alemao, Kafka apropriou-
se da "lingua de papel”, oficial, que era a lingua alema, e desterritorializou-a, ou seja,
desviou-se do canone alemao centralizado, por exemplo, na literatura consagrada de
Goethe.

A falta de uma denominagdo representativa para essa literatura "marginal” e a
presenca de canones rigidos estabelecidos pela tradi¢do proporcionam ao escritor a
oportunidade de desafiar as normas e questionar sua propria producao literaria.
Dessa forma, a auséncia de um modelo predefinido permite que o debate literario
adquira uma justificativa vivida, auténtica e real. Essa é uma caracteristica
fundamental para identificar a Literatura Menor, ja que implica liberdade,
concedendo voz aos ausentes e aos silenciados, justamente por nao se basear em
diretrizes preestabelecidas.

E justamente dessa especificidade que se presume a dimensdo politica que
Deleuze e Guattari atribuem a Literatura Menor. Nela, ndo existe espaco para o
particular e o individual, posto que a Literatura Menor adquire, fundamentalmente, o
estatuto do que € coletivo, publico, politico. Para Deleuze e Guattari (2014, p. 38,

grifo dos autores), “N@o ha sujeito, hd apenas agenciamentos coletivos de
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enunciagdo — e a literatura exprime esses agenciamentos, nas condi¢des em que eles
ndo estdo dados fora dela”. Dessa maneira, para os autores, jamais havera uma
Literatura Menor que seja desprovida de grande poténcia politica, de resisténcia e
com énfase na coletividade.

O desvio diante daquilo que é majoritario € a grande prerrogativa que se
apresenta ao que seja "menor”, nesse processo de rebeldia de uma lingua dentro de
outra e de novos modos de sentir e externar o contexto. Este é o sentido tdo fecundo
de ser “menor”: poder desviar do padrdo e desobedecer ao critério de medida
constituido e internalizado como Unico adequado.

Ser menor, desse modo, implica ndo se conformar, ndo se adaptar, mas sim
abrir espago para a invencdo do novo e a facilitacgdo do deslocamento. Nessa
perspectiva, o ato de "desterritorializar" esta intrinsecamente ligado a marginalizagdo
politica e social, refletindo-se no cerne da literatura. A fecundidade da literatura que
opta pela estética do "menor" desencadeia consequéncias cruciais para a
compreensao e interpretacao da construcao da obra e da linguagem como um todo.
Essa abordagem critica destaca como a escolha estética por ser "menor" nao apenas
desafia o ja posto, mas também carrega implicacSes profundas para a maneira como
as obras literarias sdo percebidas e interpretadas em um contexto mais amplo.

No caso de Kafka, a opcao pela lingua alema é feita por um judeu, que
habitava em um gueto da cidade de Praga, e dessa maneira era duplamente
marginalizado. Além do mais, a época da escrita de Kafka, havia a tendéncia a um
apagamento da identidade cultural desse autor, decorrente do projeto nacionalista
reforcador da identidade nacional europeia.

Para Karl Erik Schollammer, em seu artigo As praticas de uma lingua menor:

reflexdes sobre um tema de Deleuze e Guattari,

“Menor” é aquela pratica que assume sua marginalidade em relacdo aos
papéis representativos e ideoldgicos da lingua e que aceita o exilio no
interior das praticas discursivas majoritarias, formulando-se como
estrangeiro na prépria lingua, gaguejando e deixando emergir o sotaque e o
estranhamento de quem fala fora do lugar ou de quem aceita e assume o
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ndo lugar como seu deserto, na impossibilidade de uma origem
(SCHOLLAMMER, 2001, p. 63).

A transgressao de normas gramaticais, a incorporacao de elementos da
oralidade e as adaptacdes sintaticas sdo exemplos de desvios praticados pelo ponto
de vista do "menor" em relagdo a lingua dominante. Pode-se argumentar que o uso
da lingua original pela perspectiva "menor" desmitifica a linguagem que, nos
compéndios e dicionarios, € muitas vezes considerada intocavel, acionando assim
uma poderosa maquina transformadora nela.

Nesse sentido, as literaturas de matriz africana e afro-brasileira constituem um
excelente exemplo de como se opera a nogao de Literatura Menor. E esse fendbmeno
ndo ocorre apenas nos paises da comunidade luséfona. Ao longo de mais de quatro
séculos, o continente africano foi alvo de diversas formas de violéncia e desrespeito
em relagdo as suas tradi¢Oes culturais ancestrais. Além dessa heranca de exploracao,
o imperialismo europeu imp0s seu idioma a varias nagdes africanas.

Assim, nesses paises, o desenvolvimento de uma literatura utilizando a lingua
do colonizador promove a desterritorializacdo e os agenciamentos necessarios para
um movimento anti-imperialista. Especialmente nas literaturas produzidas nas
décadas de 1960 e 1970, nos paises da comunidade lusdfona, percebe-se o esforco
para um pensamento decolonial® e para a desassimilacdo dos modelos hegemdnicos

europeus vigentes.

2.2 CANONE E PODER

Ana Mafalda Leite (2010, p. 157), em seu estudo intitulado de Representa¢oes
da oralidade em textos literdrios africanos: heterolinguismo e hibridismo de géneros,

também adverte que "as novas literaturas distinguem-se pela apropriacéo da lingua

3 O pensamento decolonial caracteriza-se por se desprender de uma logica de centralidade, de um
Unico mundo possivel (ideario da modernidade capitalista ocidental). Por isso, a decolonialidade se
abre para uma multiplicidade caminhos, culturas, vozes, saberes. A decolonialidade significa a busca
pelo direito a diferenca e pela abertura para um pensamento-outro (MIGNOLO, 2007).

33



do centro ex-imperial, adaptando-a localmente”. Ainda, segundo a pesquisadora,
“este processo implica duas nocdes: a de ab-rogacdo ou rejeicdo da lingua normativa,
e a de apropriagdo ou reconstitui¢do da lingua do centro, remodelando-a em novos
usos” (LEITE, 2010, p. 157).

Nesse sentido, Ana Mafalda Leite tece uma interessante referéncia ao escritor
mocambicano Mia Couto. Segundo ela, a Lingua Portuguesa que o escritor utiliza
para produzir sua literatura, é resultante da variante linguistica mogcambicana. A obra

de Mia Couto é

[...] receptaculo da lingua ouvida no cotidiano e transfigurada na escrita do
autor, procura ajustar tal processo linguistico ouvido, refletindo e
construindo, criativa e ludicamente, uma retdrica animica, em que os
sentidos recuperam a expressividade de uma significacdo mais vital e ampla
(LEITE, 2010, p. 160).

Assim sendo, é dessa maneira que uma Literatura Menor exerce seu papel
revolucionario dentro de uma lingua maior. Karl Erik Schollammer (2001), por sua vez,

afirma que

[..] a desisténcia expressiva da lingua menor revela uma estratégia
afirmativa, positiva e transformadora na énfase das intensidades em tornar-
se menor e na pureza dos agenciamentos da lingua, que se transformam de
imediato em praticas, ou melhor, que sempre sdo, como uma verdadeira arte
revolucionaria, desde ja, praticas sociais (SCHOLLAMMER, 2001, p. 69).

No ambito da histéria da literatura ao longo dos tempos, € amplamente
reconhecido que diversas injusticas foram perpetradas em relagdo a preservacao de
sua memoéria e a compilacdo de seus textos. Comumente compreendemos que a
trajetoria da humanidade foi marcada por eventos atrozes e conflitos, resultando na
destruicdo de muitas produg¢des humanas, incluindo as literarias. Enquanto alguns
feitos sao gloriosos e notaveis, ha também o lado obscuro do siléncio e da supressao,
uma realidade intrinseca a jornada coletiva da literatura.

Contudo, surge uma questao relevante: se as instituicdes encarregadas de

legitimar os canones praticam a selecéo e a exclusao, determinando e validando o
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patrimonio literario de uma nagao especifica, o que as motiva a excluir e negligenciar
as expressoes literarias consideradas de natureza "menor"?

Caso se conjecturasse sobre um breve levantamento de possiveis critérios a
serem apreciados para a categorizagao de uma obra como “menor”, observar-se-ia
que estes sao bastante diversificados e assentam-se sobre pressupostos de certa
forma aleatorios. Quanto ao assunto, Maria Cristina Batalha (2013) aponta sete

desses possiveis pressupostos, elencados a seguir:

1) critérios estéticos: aqueles vinculados a ideia de imperfeicdo da forma, de
inadequacdo a retdérica de um género, logo, os que remetem aquilo que
falta, a pobreza, a insuficiéncia, etc.; 2) aos critérios internos, somam-se os
fatores de depreciacdo fundados sobre a relacdo de um texto com o que
poderiamos chamar de balizadores poéticos de sua época (continuismo
versus vanguardismo); 3) critérios que denotam uma excessiva
marginalidade, que provocam estranhamento, uma singularidade particular,
etc,; 4) critérios do tipo socioldgico: a discriminacdo radical que acarreta,
antes mesmo da leitura, o pertencimento de uma obra a uma secdo/area da
cultura tida como secundéria/subalterna; 5) critérios que discriminam um
autor se este ndo se enquadra na categoria de “grande escritor” ou nao é
reconhecido como tal, mesmo sendo uma pessoa publica e com
notabilidade em outra area (por exemplo, tedricos de renome que resolvem
escrever ficcdo, politicos que se lancam na literatura); 6) critérios histéricos
ou historiograficos: pertencimento a uma época considerada por demais
densa em termos de Histéria (Revolucdo francesa, Segunda Guerra Mundial);
7) critérios assumidos pelo escritor menor em situagdo de exilado: outsider,
observador cinico da grande encenacdo literaria das culturas etnocéntricas;
aquele que nutre o sentimento de pertencer a uma cultura periférica e
promove a parddia do escritor “oficial” (BATALHA, 2013, p. 119-120).

Para a autora, nesse Ultimo conjunto, encontram-se também alocados os
“escritores de paises emergentes”. Quanto a isso, € possivel destacar inumeros
escritores africanos, que utilizam a lingua “maior” dos colonizadores, mas fazem, por
meio dela, uma literatura "menor”.

Batalha (2013) ainda assevera que o ajuizamento de valor a que as obras sao
submetidas s6 pode ser medido a partir daquilo que se institui como canone. Para a
autora, o canone "implica alguma coisa de qualidade superior, elevada ao estatuto de
obra genial ou divina, perfeita o suficiente para ser preservada e, portanto, investida

do poder de modelo de emulacao” (BATALHA, 2013, p. 120).
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Essas obras sao consideradas fundadoras e, segundo a concepcgao
estabelecida, s6 podem ser criadas por um especialista. Da mesma forma, é o
especialista que determina o que pode ser considerado literatura, incumbindo a ele
emitir juizos de valor sobre o objeto literario. E precisamente essa dinamica que
valida e fortalece o monopdlio e a persisténcia dos discursos considerados como
fundadores.

Portanto, para compreender o texto "menor", é essencial questionar,
inicialmente, qual conceito de literatura serve como fundamento para classificar uma
obra como tal. Adicionalmente, é crucial considerar a literatura como um dominio de
praticas discursivas sociais. Afinal, a literatura estd sujeita a diversas influéncias de
movimentos culturais, sociopoliticos e econdmicos.

Observa-se que o canone literario se beneficia da historiografia, a qual é
construida a partir de uma perspectiva mais abrangente, de um canone. A conclusao
que se pode tirar € que o universo candnico favorece a repeticdo e, a0 mesmo
tempo, é pouco receptivo a obras que busquem inovagdo ou que contenham
elementos inéditos e incomuns.

Todas essas conexdes e reverberacdes presentes no cenario literario resultam
no estabelecimento de hierarquias e diversas determinagdes. Segundo a perspectiva
de Deleuze e Guattari, a dualidade entre "maior" e "menor" é meramente uma
construcao gerada pelo proprio campo literario. Em outras palavras, essa segregacao
apenas aparentemente é atribuida a caracteristicas intrinsecas a obra literaria. De
acordo com os autores, a categorizagdo em maior/menor estd associada aos
diferentes usos sociais dessas obras. No entanto, a critica frequentemente baseia seus
julgamentos em principios puramente estéticos.

Deleuze e Guattari (2014) argumentam que a dualidade entre maior/menor se
sustenta apenas por critérios empiricos e, em alguns casos, estatisticos. Em termos
simples, em um dado periodo, uma literatura "menor" seria aquela marcada por uma

divergéncia em relacdo a um conjunto de obras de referéncia. Isso implica na
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compreensdao de que a constru¢do de um conjunto especifico de obras canonicas
esta sujeita a eventos temporais e, por conseguinte, a eventos historicos.

E importante também salientar, neste momento, que os processos de
legitimacao de certas expressoes literarias e a recusa de outras estao intrinsecamente
vinculados a dinamicas de poder. Desse modo, as obras que sdo excluidas
geralmente sdo aquelas que ndo se encaixam nos parametros candnicos
consolidados. Por outro lado, essas obras ocupam posicSes intermédias entre
diversas estéticas ou correntes literarias, tornando-se, assim, incOmodas para a
organizagdo de uma histéria da literatura baseada em critérios cronoldgicos e

estilisticos.

3 O PERIGO DE UMA HISTORIA UNICA

Conforme ja assinalamos, a instituicdo da obrigatoriedade da abordagem da
cultura e da histéria da Africa no contexto da educacdo basica, no Brasil, de um lado
representa uma grande conquista por parte dos movimentos que lutam pela
igualdade, mas por outro atravessa a ja tdo desigual realidade dos docentes
brasileiros, e imputa-lhes a ardua tarefa de difundir, em um precario espaco de
tempo, um rol de conhecimentos multidisciplinares para os quais ndo tiveram a
formacao adequada. Desse modo, o desafio ndo é mais a conquista por um mero
territorio na normatizacao escolar; agora, o que nos parece ainda mais desafiador é a
pratica coerente das abordagens a tais conteudos.

Assim, buscamos as valiosas contribuicbes de um extenso grupo de
historiadores, fildsofos e socidlogos que direcionam seus estudos para dissipar o véu
de desconhecimento que encobre a histéria do vasto continente africano e da
populagdo africana. Os referidos estudos estdao compilados na obra Historia Geral da
Africa, organizada pelo estudioso Joseph Ki-Zerbo. A obra é fruto do Comité
Cientifico Internacional da UNESCO para Redacdo da Histéria Geral da Africa, e sua

versao em portugués resulta de uma parceria entre a Representagdo da UNESCO no
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Brasil, a Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade do Ministério
da Educacao do Brasil (Secad/MEC) e a Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar).
A edicao da obra aqui referenciada data de 2010 e, logo em sua apresentacdo, em
texto assinado por Vincent Defourny, Representante da UNESCO no Brasil, e Fernando
Haddad, Ministro de Estado da Educagdo do Brasil a época, ocorre a mencao a Lei n°

10.639 de 2003, ja assinalada nesta pesquisa.

Essa Lei € um marco histérico para a educacdo e a sociedade brasileira por
criar, via curriculo escolar, um espaco de didlogo e de aprendizagem visando
estimular o conhecimento sobre a histéria e cultura da Africa e dos africanos,
a histoéria e cultura dos negros no Brasil e as contribuicbes na formacdo da
sociedade brasileira nas suas diferentes areas: social, econémica e politica.
Colabora, nessa direcdo, para dar acesso a negros e ndo negros a novas
possibilidades educacionais pautadas nas diferencgas socioculturais presentes
na formagdo do pais. Mais ainda, contribui para o processo de conhecimento,
reconhecimento e valorizacdo da diversidade étnica e racial brasileira
(DEFOURNY; HADDAD, 2010, p. 08).

Entretanto, relegar aos docentes e as instituicdes de ensino a tarefa de dissuadir
os inumeros séculos de desconhecimento e padronizacao torna-se, paradoxalmente,
uma atitude bastante perigosa, se as politicas para a formacao de professores aptos a
trabalhar com esses conteddos nao forem sérias e coerentes. Isso porque aprofundar
e propagar o conhecimento sobre as culturas, as civilizacdes e os povos da Africa,
requer uma mudanca radical da organizagao curricular dos cursos de licenciatura, e,
mais do que isso, a formacdo constante de docentes abertos para entender o
multiplo. Segundo o Prefacio de M. Amadou Mahtar M'Bow, Diretor-Geral da
UNESCO (1974-1987) para a obra Metodologia e Pré-Histéria da Africa (2010, p. XXI-
XXIl), ha "uma recusa a considerar o povo africano como o criador de culturas
originais que floresceram e se perpetuaram, através dos séculos, por vias que lhes sao
préprias e que o historiador s6 pode apreender renunciando a certos preconceitos e
renovando seu método”.

Isso implica ir para além, muito além, da enorme barbarie do trafico negreiro. A
generalizacdo e a simplificacdo estereotipada do ensino da cultura e da historia da
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Africa apresentam lacunas preocupantes para o cumprimento do que prevé o teor da
Lei n°® 10.639, quando determina a premente inclusdo dos conteldos voltados a
historia e a cultura dos povos africanos, para a propagacdao de uma educacdo
antirracista e libertadora. E é nesse ponto que voltamos a destacar a nogdo de que a
formacao para o trabalho deve ser constante, em um movimento sempiterno de
aprender-ensinar-aprender.

Nesse sentido, o filésofo e historiador anglo-ganés Kwame Anthony Appiah,
em sua obra Na Casa de Meu Pai: a Africa na filosofia da cultura (1992), discute
questdes atinentes & negacdo de uma Africa Unica e homogénea e defende a reflexdo
sobre o conjunto de individualidades que formam o continente africano. No que
tange a essas individualidades, Appiah (1992) defende que se as tradi¢bes sao
inventadas, as individualidades também o sdo. Para ele, “toda identidade humana é
construida e historica: historias inventadas, biologias inventadas e afinidades culturais
inventadas vém junto com toda identidade” (APPIAH, 1992, p. 243), que amparadas
pela filosofia deleuze-guattariana chamariamos de singularidade.

Se a subjetividade humana, de um lado, proporciona acontecimentos
produtivos, de outro também pode ser um campo fértil para o surgimento e a
proliferacdo de conceitos extremamente perversos, tais como um dos piores deles,
que é o racismo. Este, por sua vez, ainda pode vir carregado de multiplos substratos
ideologicos enraizados e perpetuados pelos curriculos vigentes.

No que se refere ao continente africano, observam-se inUmeros derivados
ideoldgicos, oriundos da subjetividade eurocéntrica, e identifica-los, supera-los e
aboli-los € o primeiro grande desafio, antes de qualquer pretensdao de estudo. O

historiador Ki-Zerbo (2010) assevera

As sombras e obscuridades que cercam o passado desse continente
constituem um desafio apaixonante para a curiosidade humana. A histéria da
Africa é pouco conhecida. Quantas genealogias mal feitas! Quantas estruturas
esbocadas com pontilhados impressionistas ou mesmo encobertas por
espessa neblina! Quantas sequéncias que parecem absurdas porque o trecho
precedente do filme foi cortado! Esse filme desarticulado e parcelado, que
ndo é sendo a imagem de nossa ignorancia, nos o transformamos, por uma
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formacao deploravel ou viciosa, na imagem real da histéria da Africa tal como
efetivamente se desenrolou. Nesse contexto, ndo é de causar espanto o lugar
infinitamente pequeno e secundario que foi dedicado a historia africana em
todas as historias da humanidade ou das civilizagdes (KI-ZERBO, 2010, p.
XXXIN).

Por séculos, persiste uma confusao que influencia as pesquisas acerca dos
povos autoctones do continente africano. Na abordagem histérica mais ampla, a
Africa apresenta uma notavel diversidade de caracteristicas singulares, suscetiveis a

interpretacdes conflitantes e, frequentemente, incongruentes.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta analise, este artigo buscou acenar para a necessidade de uma
abordagem critica e de enfrentamento para integrar as literaturas de matriz africana e
afro-brasileira nos curriculos da educacao basica. Ao fundamentar-se nos estudos
tedrico-filosoficos de Deleuze e Guattari, especialmente no conceito de Literatura
Menor, o artigo destaca a necessidade premente de desvincular essas expressoes
literarias de uma abordagem eurocéntrica, hegemodnica e imperialista.

A analise, enriquecida pelas contribuicdes de tedricos como Appiah, Ki-Zerbo,
Hampaté-Ba e Vansina, entre outros, visa transcender as abordagens tradicionais que
se pautam exclusivamente no modelo ocidental. A Literatura Menor emerge como
uma ferramenta crucial para desconstruir estigmas e fomentar uma apreciacao mais
auténtica e contextualizada dessas producdes literarias.

Ao finalizar, o artigo ressalta a relevancia de abordagens que nao apenas
reconhecam e valorizem as literaturas africanas e afro-brasileiras como expressdes
legitimas e autdnomas, mas que também questionem as estruturas de poder que
historicamente marginalizaram essas manifestacdes literarias. Logo, reafirmamos a
urgéncia de promover praticas pedagdgicas inovadoras e inclusivas, capacitando as
geracdes presentes e futuras a compreender e apreciar plenamente a riqueza cultural

e historica dessas narrativas.
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RESUMO:

Os estudos integrantes deste trabalho tematizam o ensino de lingua espanhola como
lingua adicional, considerando o contexto brasileiro, a partir de uma perspectiva
intercultural, isto é, reflexdes que buscam compreender como os aspectos culturais
podem se conectar e contribuir para o processo de ensino/aprendizagem de linguas.
Adotamos como referencial tedrico as pesquisas de Eagleton (2005) e Lopez (2004),
que dialogam sobre o conceito de cultura; Lopo Ramos (2021), com enfoque no
entendimento sobre lingua adicional; Mendes (2012), que faz referéncia a perspectiva
intercultural, documentos oficiais como a LDB (1996), os PCN (2000) e a Lei n. 11.161
(2005), que reportam um caminho histérico da oferta de lingua espanhola no Brasil; a
BNCC que mudou o direcionamento do espanhol no ensino publico e demais autores
que contribuiram com as discussdes apresentadas. A pesquisa trata de uma analise
qualitativa com fontes de dados bibliograficos, justificando este estudo pela
relevancia de explorar o caminho de desenvolvimento do ensino de linguas
adicionais por meio da perspectiva intercultural. Os resultados apontam a
necessidade de o ensino de lingua espanhola como lingua adicional constituir uma
visdao intercultural na qual reflita sobre a significacdo da cultura, com suas variedades,
tradi¢cbes e, simultaneamente, discutir a diversidade cultural presente no mundo
hispanico.

' Mestranda pelo Programa de Pds-Graduacdo em Letras pela Unioeste - Universidade Estadual do
Oeste do Parana e professora da Secretaria Municipal de Educagdo de Cascavel/PR — SEMED.
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3 Doutor em Letras pela Unioeste - Universidade Estadual do Oeste do Parana e professor de Lingua
Espanhola do IFSC - Instituto Federal de Santa Catarina.
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1 INTRODUCAO

Tendo em conta a necessidade de discutir a perspectiva intercultural no ensino
da lingua espanhola aos brasileiros que estudam o idioma como lingua adicional, o
presente artigo busca dialogar com os conceitos de cultura, lingua e identidade. Essa
indissociavel relacdo entre lingua e cultura, tédo relevante no ensino de linguas
adicionais, dedica-se em proporcionar ao aluno o acesso a aprendizagem que tem
como objetivo o desenvolvimento individual e social, uma vez que dialogar sobre o
que concerne cultura na sala de aula é refletir diante das diferencas culturais, ampliar
os conhecimentos e despertar no aluno o interesse de conhecer as culturas que
caracterizam as identidades dos individuos.

Nesta parte inicial de nossa pesquisa e reflexdes, ndo queremos apenas
conceituar o termo “cultura” conforme as varias acepcdes existentes, e sim refletir
sobre o seu papel no processo de ensino e aprendizagem de lingua espanhola,
doravante lingua castelhana como lingua adicional, de modo que o aprendiz, ao
entrar em contato com a lingua estudada, compreenda que a cultura é a lingua, e
que lingua é consequéncia da cultura e, ao interagirmos com o mundo, por meio das
manifestacdes da linguagem, estamos produzindo cultura.

Ensinar uma lingua e discutir seus aspectos culturais na sala de aula ndo é
somente apresentar aos alunos o costume, a gastronomia e apontar as caracteristicas
no modo de vida dos falantes da lingua que esta sendo aprendida, pelo contrario, é
necessario mostra-la de maneira reflexiva e contextualizada.

Discutiremos questdes relacionadas ao conceito de lingua adicional que vem
sendo utilizado no estudo, com um sentido mais abrangente, de modo que o termo
adicional pressupde a existéncia de uma lingua sem a necessidade de se distinguir a
localidade, contexto geografico ou até mesmo as caracteristicas do aprendiz.
Pontuaremos, também, alguns marcos importantes do sistema educacional brasileiro

na oferta da lingua espanhola como lingua adicional.
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Nesta investigacdo sera mostrado que, a partir da perspectiva intercultural, o
professor de espanhol podera desenvolver uma abordagem de ensino mais
significativa; de tal forma, cabe também a ele, como mediador dessa relacao lingua-
cultura que esta ensinando, selecionar mais do que textos para o estudo de aspectos
gramaticais, mas unidades de sentido, contextos significativos das diferentes
manifestacdes e produgdes culturais. Desse modo, ele assegurara, que os aprendizes
possam ter contato ndo s6 com a linguistica, mas aprendendo as dimensdes
socioculturais, politicas e historicas da lingua em contato.

Nesse sentido, esta pesquisa procura, quanto ao caminho metodolégico e aos
instrumentos de geracao de dados, discutir conceitos e abordagens do ensino da
lingua espanhola, dentre eles o conceito de lingua adicional e a perspectiva da
abordagem intercultural. Para tanto, realizamos uma revisdao bibliografica que
contribuiu para o entendimento dos conceitos relacionados a esta pesquisa, como
lingua, cultura e identidade.

Portanto, os caminhos seguidos que orientaram o desenvolvimento desta
pesquisa pertencem, inicialmente, a linguistica aplicada, que estuda os significados
da linguagem de acordo com o contexto e uso pela sociedade e também busca
solucionar problemas referentes ao ensino de linguas.

Essa pesquisa compreende analisar como estdao relacionados os aspectos
culturais no ensino da lingua espanhola como lingua adicional aos aprendizes
brasileiros. Dessa forma, apds realizar um mapeamento de artigos, dissertagdes e
teses produzidos nesse contexto, nos Ultimos anos, foi possivel justificar a relevancia
do ensino do espanhol nas escolas publicas, necessitando, entao, de estudos que
deem visibilidade a perspectiva intercultural no ensino da lingua espanhola.

Inserida nesse contexto, a pesquisa qualitativa se encontra atrelada ao estudo
da linguagem, por meio da atitude do pesquisador em encontrar os propdsitos da
pesquisa. E no intuito de alcangar o objetivo do estudo, recorremos a analise
interpretativista, visto que, considerando essa analise, sera possivel a interpretacao

dos dados gerados:
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[..] a pesquisa interpretativista interessa o detalhamento de uma situacéo
especifica e ndo a criagdo de leis universais. A inobservancia desse critério
leva, muitas vezes, a interpretacdes equivocadas no momento de analise dos
dados gerados (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 196).

De acordo com a autora, ao pesquisador € indispensavel a atencdo na analise
dos dados gerados, preocupando-se em considerar os dados de forma coerente.
Desse modo, a partir da abordagem qualitativa, recorremos a pesquisa exploratéria,
que busca detalhar melhor o estudo de acordo com o tema de pesquisa, evitando
desta forma, deixar de fora aspectos importantes que possam ser primordiais para a
explicagao do tema.

Em suma, esta pesquisa se encontra ajustada no contexto da pesquisa
bibliografica, aliada a abordagem qualitativa, e se utiliza da pesquisa exploratoria, na
busca da totalidade de informacdes para a compreensao completa do estudo que, a
partir do método de investigacdao interpretativista, possibilita ao pesquisador
interpretar e analise dos dados gerados.

Ao adotarmos uma metodologia baseada na pesquisa bibliogréafica, buscamos
relacionar investigagdes ja realizadas sobre o tema de estudo, a fim de dialogar com
o que ja foi escrito sobre o assunto. Além disso, o referencial tedrico apresentado e
discutido anteriormente, analisa e interpreta materiais bibliograficos de autores que
tratam da perspectiva intercultural no ensino da lingua espanhola como lingua
adicional aos aprendizes brasileiros, tendo como objetivo compreender como as
relagdes interculturais perpassam o ensino da lingua.

Para o embasamento tedrico, selecionamos autores que forneceram
fundamentacao teorica, por meio de fontes de dados bibliograficos sobre o ensino
da lingua espanhola como lingua adicional e as relagdes interculturais que perpassam
o ensino da lingua.

Desse modo, o artigo inicia com a introdugao, aqui concebida, apresentando o
percurso metodologico da pesquisa, seguida da fundamentacao tedrica com a
expansdao dos conceitos que apresentam embasamento ao estudo. Por fim, nas
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consideracdes finais, apresentamos reflexdes acerca das praticas de ensino-

aprendizagem da lingua espanhola no Brasil.

2 INTERCULTURALIDADE NO ENSINO DA LINGUA ESPANHOLA

O ensino e a aprendizagem de linguas adicionais no Brasil se tornaram
grandes desafios, especialmente em se tratando da lingua espanhola. Recentemente,
o ensino da lingua espanhola vem sofrendo grandes alteragdes, principalmente nos
curriculos educacionais.  Historicamente, documentos oficiais, como a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB (1996), os Parametros Curriculares
Nacionais — PCN (2000) e a sancao da Lei n. 11.161 (2005) tornaram a oferta da lingua
espanhola, obrigatdria, nas escolas publicas e particulares de ensino.

A oferta do idioma na rede basica de educacao de forma facultativa no ensino
fundamental e obrigatéria no ensino médio possibilitou o progresso do ensino da
lingua no pais e muitas escolas do nivel fundamental possibilitaram aos estudantes a
oferta, o que resultou, com certeza, em um grande progresso para o ensino da lingua
espanhola como lingua adicional.

Entretanto, segundo Fernandez (2005), a oferta do espanhol das escolas
publicas ndo garantiu principalmente os meios técnicos, o apoio bibliografico que
atendessem os aprendizes e qualificacado de professores e professoras.

O Brasil possui lacos estreitos com paises hispano-americanos, devido a suas
fronteiras territoriais, por questdes sociais, politicas e principalmente comerciais que
promovem o fortalecimento da relagdo intercultural entre os paises. O ensino do
espanhol no sistema educacional brasileiro, entretanto, como mencionamos
anteriormente, vem sofrendo alteracdes, mudancas nos documentos oficiais tem
reduzido a sua oferta no ensino publico.

As mudancas em nivel nacional provocaram um distanciamento linguistico do
nosso pais em relagdo aos seus “vizinhos”, de modo que a obrigatoriedade do

espanhol foi precarizada a partir da Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018),
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gue nao prevé o ensino da lingua espanhola como obrigatéria, oferecendo na area
da Linguagem os saberes de Lingua Portuguesa, Arte, Educagdo Fisica e Lingua
Inglesa. Dessa forma, vimos que ndo engloba os saberes referentes ao ensino de
Lingua Espanhola.

Ao fazermos uma reflexao e analise da BNCC, que se caracteriza enquanto a
base curricular do sistema educacional brasileiro, identificamos que o documento
direciona o ensino de linguas adicionais para a lingua inglesa, ndo havendo nenhuma
referéncia ao ensino de lingua espanhola na educacao basica nas escolas brasileiras e
somente nos itinerarios formativos e de acordo com a decisdo e o desejo da escola e
da comunidade local, porém, sem estabelecer as habilidades e competéncias basicas
para a uso dessa disciplina nos curriculos.

Nesta perspectiva, cabe a nds, enquanto pesquisadores e professores,
investigarmos e analisarmos como esta sendo encaminhado o ensino da lingua
espanhola aos nossos alunos. Desse modo, faz-se necessario entendemos que
ensinar uma lingua adicional implica sabermos qual concepcdo de lingua
empregaremos em nossas aulas, ja que a forma como a concebemos definira como
entendemos o processo de ensino e de aprendizagem.

Para esse entendimento, falamos do ensino da lingua espanhola como a
aprendizagem de uma lingua adicional aos estudantes brasileiros. Segundo Ramos

(2021):

O conceito de lingua adicional vem desempenhar essa nova funcdo. Na
medida em que se soma uma lingua a que ja se tem, a LA é expressao
menos marcada ideologicamente, ela é “mais neutra e mais abrangente, em
consonancia com os argumentos de Nicolaides & Tilio (2013:285), para
quem “as linguas adicionais ndo sdo inferiores, superiores, ou mesmo
substitutivas da primeira lingua”.” (Branddo 2017). Também, de modo geral,
ndo importa se é a segunda, a terceira ou a quarta lingua, escalonamento
que so interessara a depender do processo de interlingua com a lingua
meta, o que sera discutido em secdo posterior, embora se tenha atribuido o
estatuto de LA aquela que se aprende (ou adquire) depois da segunda (Klein
1995; Herdina; Jessner 2000; Munoz 2002, Rotawa 2009, Safont Jorda 2005),
discussdo ainda ndo pacificada entre autores. Também ndo importa se é
lingua de vizinhanca, lingua de acolhimento, lingua de heranca etc,
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terminologia adequada somente em contextos especificos (RAMOS, 2021, p.
250).

Conforme exposto pelo autor, o conceito de lingua adicional vem sendo
utilizado como a adi¢do de uma lingua as linguas que o aprendiz ja dispde. O termo
adicional implica na existéncia de uma lingua sem a necessidade de se especificar o
contexto geografico, ou até mesmo as caracteristicas individuais do estudante.

Portanto, neste trabalho, consideramos as perspectivas apresentadas por
Ramos (2021), utilizamos o conceito de lingua adicional (LA), que vem sendo
discutido em diversos estudos, em razao da capacidade de considerar as diversas
caracteristicas da lingua e do aprendiz.

A lingua espanhola provém de um mesmo ramo linguistico da lingua
portuguesa, sendo assim, possui diversas similaridades, que levam os aprendizes a
considera-la como uma lingua facil. O contato linguistico de fronteira contribui para
o interesse do aprendiz em conhecer mais sobre o idioma, seus contextos culturais e
a promocao do dialogo intercultural.

O modo de aprender e ensinar uma nova lingua, deve ser pensada,
estimulando a formacgdo de sujeitos criticos e reflexivos, cientes sobre o seu lugar no
mundo e, dessa maneira, justifica-se a adesdo de uma perspectiva intercultural para o
ensino de linguas adicionais. Ensinar lingua como um modo de interacdo social, de
modo que a lingua estd sempre em movimento, leva-nos a defender um ensino no
qual a cultura é um elemento primordial.

Entretanto, o conceito de cultura tem sido colocado com esteredtipos no
ensino da lingua espanhola, transformando a ideia de que a lingua é perfeita e que
todos os falantes utilizam, ou deveriam usar somente a norma culta. Considerando de
forma inconsciente o modelo de definicdo de culto em oposicao a nao culto, na
dinamica de que, se o sujeito ndo utiliza a norma padrao esta falando errado. Dessa
maneira, temos a interpretagao limitada do que seja a perspectiva intercultural, pois

ela considera as variagdes linguisticas, por exemplo, desconstruindo uma visao
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tradicional de certo e errado, conduzindo-nos a compreensdao de usos da lingua
adequados e ndo adequados, considerando e valorizando o local de fala do sujeito.

A correlacao equivocada de cultura com a norma padrao, enquanto normativo,
com regras e modelo, explora diferentes areas do conhecimento, enfatizando um
preconceito linguistico com relacdo as variedades linguisticas presentes na fala dos
diversos grupos sociais; ou ao considerar que uma cultura sera superior ou inferior a
outra, que a variedade linguistica de um determinado grupo social tenha mais
prestigio que a de outro grupo.

Quando falantes de dialetos desprestigiados lidam com falantes de dialetos
prestigiados, eles, de forma inconsciente, aderem as regras linguisticas, na intengdo
de se acobertar. O preconceito linguistico também ocorre em expressdes como “sem
cultura”, em diversas situacdes, pode se relacionar a pessoa que nao possua critérios
minimos de escolarizacao, especialmente quando alguém comete um equivoco na
fala.

Diferente do entendimento enraizado de preconceito linguistico,
apresentamos concepgdes que corroboram o pensamento de Labov (1987), o qual

apresenta formas de se reverter esse quadro, explicando que,

A lingua da sala de aula em uma propriedade comum de todas as classes
sociais e grupos étnicos; livre da identificacdo com o estilo masculino e
feminino; neutra em relacdo a oposicdo entre a alta cultura e a cultura
popular; independente de outros processos de socializagdo do sistema
escolar e restauradora do vigor da vida cotidiana. Um passo nessa direcdo é
rejeitar os simbolos socialmente significativos que carregam esse peso social
(LABOV, 1987, apud RONCARATI, 2008, p. 53).

Dessa forma, levar em conta a diversidade linguistica, valorizado nas aulas de
linguas adicionais todas as variedades presentes no idioma, e ndo apenas a variedade
maior prestigio, considerando as marcas regionais, os contextos reais e meios de
comunicacao. Bakhtin (1988 [1929], p. 147) afirma que “conforme a lingua, conforme
a época ou 0s grupos sociais, conforme o contexto apresente tal ou qual objetivo

especifico, vé-se dominar ora uma forma, ora outra, ora uma variante, ora outra”.
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Entendemos, portanto, a perspectiva de que a lingua € um fendmeno social cuja
natureza é viva e em constante movimento e transformacao.

Desse modo, a lingua ndo é apenas um meio de comunicagao, mas a condicdo
de compreensao e de aproximagao de pessoas de diferentes culturas, ou seja, da
interacdo entre elas, que reflete o mundo real, as condigdes vivenciadas, as tradi¢des,
os habitos, a moral, o sistema de valores, o modo de vida, a percepgao e visao de
mundo, sendo assim, a lingua é o espelho da cultura.

Para compreendermos essa relacao, faz-se imprescindivel conceituar, de
acordo alguns autores, o termo cultura, logo, segundo Eagleton (2005), pode ser
entendida como o conjunto de crengas, costumes e valores que representam as
praticas e o modo de vida de determinado grupo social. Esse conjunto permite ao
individuo participar e interagir em sua comunidade.

Lépez (2004) entende que a cultura é “como uma visdao do mundo, adquirida
em parte, junto com a lingua, que determina as crengas, pressuposicoes e
comportamentos linguisticos e nao linguisticos dos falantes” (Lopéz, 2004, p. 515).

No intuito de aproximar praticas sociais e praticas escolares, aliando uma
perspectiva intercultural no ensino da lingua espanhola como lingua adicional,
podemos pensar um ensino que propde intercultura ndo apenas como apresentar

aspectos culturais, conforme afirma Mendes (2012):

No ensino-aprendizagem de linguas, o sentido que atribuo ao termo
intercultural é o de um esforco, uma acdo integradora, capaz de suscitar
comportamentos e atitudes comprometidos com principios orientados para
o respeito ao outro, as diferencgas, a diversidade cultural que caracteriza todo
processo de ensino-aprendizagem, seja ele de linguas ou de qualquer outro
contetdo escolar. E o esforco para a busca da interacdo, da integracio e da
cooperacdo entre os individuos de diferentes referéncias culturais (2012, p.
360, grifo do autor).

Nesse contexto, ndo basta reconhecer a diversidade cultural, é preciso um
trabalho arduo para fazer com que as diferentes partes se dialoguem. Para que haja a
integracao das identidades culturais, € necessaria a atuacdao dos agentes

interculturais, ou seja, de cada um de nds, alunos, pesquisadores e professores.
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Entendemos por identidade cultural o grau de pertencimento em que uma
pessoa se sente conectada ao grupo de referéncia, esta ligada a participacdao da
cultura de um ou mais grupos, expressa e percebida por diferentes formas.

Paraquett (2010) defende o ensino da lingua estrangeira, a qual nos referimos
como lingua adicional, por meio da cultura, e compreende que o aprendiz precisa ter
boas referéncias quanto a sua identidade cultural para a aprendizagem de forma

eficaz. Dessa forma:

[...] identidade cultural da lingua estrangeira precisa ser trabalhada de forma
que o aprendiz se valha dela para intensificar o seu processo de
pertencimento cultural ao ambiente no qual vive. Ndo fosse assim, a
aprendizagem de uma lingua estrangeira desestabilizaria aos aprendizes.
Mas, lamentavelmente, é possivel que haja ainda hoje quem acredite que
aprender lingua com cultura é sair de si para ser o outro, como se isso fosse
possivel (PARAQUETT, 2010, p. 143).

De acordo com a autora, a identidade do individuo precisa ser trabalhada, a
fim de compreender a comunidade cultural a qual se vincula, para se sentir
preparado a aceitar a cultura do outro, de modo a dialogar com a cultura da lingua
que esta sendo aprendida, e ndo substituir sua identidade cultura considerando-a
inferior ou superior.

Pensando dessa forma, a promocao do ensino da lingua espanhola como
lingua adicional vinculada a interculturalidade ndo se reduz apenas a construcao de
curriculos e materiais didaticos com conteudo centrados nas caracteristicas culturais
de um determinado grupo ou pais, ou seja, ndo é suficiente eleger aspectos
relacionados a cultura da Espanha, ou do México, e levar para a sala de aula a fim de
mostrar os diferentes comportamentos sociais. Segundo Mendes (2012), “Ser
culturalmente sensivel em prol da construcdao de um didlogo intercultural é algo
muito mais abrangente do que isso” (2012, p. 361).

Entendemos que ensinar uma lingua adicional implica sabermos qual
concepcao de lingua e cultura utilizaremos em nossas aulas, ja que a forma como a

concebemos definira como entendemos o processo de ensino-aprendizagem. Por
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consequéncia, torna-se fundamental incentivar os aprendizes a reconhecerem a
lingua, ndo apenas em questdes de tradugdo e gramatica, mas sobretudo suas
especificidades, culturais e contextuais.

O ensino de certas expressdes instrumentais leva a imitagao pura e simples do
modo de falar, de se vestir, considerado como ideal, e em muitas vezes ocorre de
levar o aprender a menosprezar a sua propria cultura. Entretanto, de acordo com
Mendes (2012), “dialogar dentro da interculturalidade significa, portanto, abrir-se
para a outra cultura e deixar-se ver pelo outro como o qual se estabelece o dialogo”
(2012, p. 361). Pensando a cultura como espaco de criticidade, onde o conhecimento
do outro levara o aprendiz a questionar e refletir sobre a cultura do outro e sobre sua
propria cultura.

Ao refletirmos, podemos compreender que o ensino da lingua espanhola no
Brasil € muito mais que conhecer a cultura dos paises vizinhos, € poder dialogar
dentro da interculturalidade e refletir sobre suas vivencias, tradicdes, crencas e
costumes.

Ensinar e aprender uma nova lingua-cultura deve ser, portanto, um processo
de compartilhar na sala de aula, além do conhecimento relativo a lingua que esta
sendo ensinada e aprendida, toda a gama de informagdes inerentes aos mundos

culturais especificos. De acordo com Teixeira (2011),

A perspectiva intercultural vem para mudar paradigmas na educagdo,
proporcionando, assim, através da formagdo multicultural do professor:
maior interacdo entre os sujeitos, que sdo possuidores de diferentes culturas
e identidades; troca de experiéncias culturais; oportunidade de crescimento
enquanto individuos sociais; diminuicdo de desigualdades em todos os
aspectos sociais; reelaboragdo de livros didaticos, dentre outros aspectos
(2011, p. 35).

Partindo dessas consideragbes, compreendemos a relevancia da
interculturalidade no ensino de linguas adicionais, e como é primordial falarmos
sobre esse tema no ensino da lingua espanhola, como sendo uma das formas de

promover a ampliagdo dessa discussao no ensino e aprendizagem.
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Além de falarmos sobre o tema da abordagem intercultural para a sua
construcdo, é vital a formagdo de agentes de interculturalidade, que desenvolvam
praticas de ensino-aprendizagem capazes de causar mudanga de comportamento, de
renovagdao do modo de ver o mundo e serem sensiveis aos sujeitos constituidos
culturalmente com o0s quais estao em contato. Tais iniciativas buscam o
fortalecimento de dialogos interculturais desenvolvidos em relacdo ao espanhol,
sobretudo em razdo do contexto brasileiro de fronteira com paises falantes de

espanhol.

3 CONSIDERAGCOES FINAIS

O ensino da lingua espanhola é de suma importancia, pois estamos cercados
de paises que falam esta lingua. Sem duvida, o ensino demanda considerar a
heterogeneidade dessa lingua, a partir de suas variedades geograficas, com o objetivo
de ampliar o repertério linguistico dos alunos, uma vez, que o espanhol se tornou um
dos principais meios para a comunicacdo no comércio mundial, nas competicdes
esportivas, no turismo, entre outros. Ensinar e aprender qualquer idioma a partir de
sua pluralidade, é abrir as portas para o mundo do trabalho, podendo ser um
importante diferencial para uma boa colocacdo nesse contexto, e também poder
promover o respeito e combater o preconceito linguistico, tdo presente na sociedade.

Desta forma, a abordagem intercultural permite as experiéncias de ensinar a
aprender uma nova lingua e uma nova cultura, de forma significativa, considerando
contextos voltadas a interagdo entre os sujeitos. Oportunizando ao aprendiz, e ndo so
ele, mas todos os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem, refletir sobre a
visdo de cultura que esta inserido.

Pensar no processo de ensino do espanhol como lingua adicional aos
aprendizes brasileiros € um grande desafio, uma vez que os aprendizes se deparam
com processos historicos que precarizam o ensino da lingua no pais, com a auséncia

de diretrizes educacionais e apoio didatico para o ensino da lingua espanhola.
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As reflexdes aqui desenvolvidas servem de base para que os sistemas
educacionais e escolas brasileiras possam ensinar a lingua espanhola, que tem uma
relagdo histérica com a lingua a qual falamos. Geograficamente, estamos a margem
de paises cuja lingua oficial é o espanhol e com quem temos ligagdes historicas,
culturais, educacionais e comerciais em comum.

O sujeito linguistico é afetado social e historicamente por sua cultura, e na
aprendizagem da lingua adicional, ele tem contato com a cultura dos professores, dos
colegas de classe e a cultura da lingua que o mesmo deseja ser tomado. Nessa
pratica, o aprendiz, consequentemente reflete sobre as diferentes culturas, uma vez
que essa cultura é tdo igual e ao mesmo tempo tao diferente e importante quanto a
sua.

Ressaltamos a importancia de professores e pesquisadores refletirem sobre as
concepcdes que estao nas suas agoes, a respeito de lingua, cultura, ensinar e aprender
linguas adicionais. Partindo de um estudo em uma perspectiva intercultural, temos
uma grande oportunidade de trabalhar essas diferencas e empreender junto com os
alunos um dialogo intercultural.

Diante de tudo isso, o artigo teve como objetivo geral dialogar sobre o ensino
do espanhol no Basil a partir da perspectiva intercultural, que pode ampliar a
capacidade do aprendiz entender o “outro” e a “si proprio”, resultando na ampliagdo

de horizontes para a vida.
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RESUMO:

Este estudo apresentou uma discussao sobre os resultados de uma investigagao com
foco na contribuicdo das metodologias ativas, colaborativas e hibridas, mediadas pelas
Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacao (TDIC) para a efetividade do
processo de ensino-aprendizagem de Linguas(gens) em um Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia (IFE), no contexto de ensino presencial e ensino remoto
emergencial (ERE). A metodologia seguiu fundamentos de pesquisa qualitativa,
interpretativista e etnografica, aplicagdo da técnica de entrevista em grupo focal on-
line sincrono e analise de conteldo. A base tedrico-conceitual proveio de publica¢des
oriundas de repositérios cientificos on-/ine. Trés categorias de analise nortearam a
pesquisa e as discussdes: exploracdo de TDIC e metodologias ativas, colaborativas e
hibridas, diferenciadas como Sala de Aula Invertida, Gamificacdo, Webguest, nas aulas
presenciais de Linguas(gens) na Educacao Técnica e Tecnoldgica antes do ERE;
relevancia das TDIC no ensino de Linguas(gens) no contexto do ERE; e (in)sucessos do
ensino-aprendizagem de Linguas(gens) na interacao (as)sincrona durante o ERE. Os
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relatos de experiéncia apontaram que a exploragdo de metodologias ativas,
colaborativas e hibridas, mediada pelas TDIC contribuiu para o desenvolvimento do
processo de ensino-aprendizagem de Linguas(gens) no ensino presencial e no ERE.
Revelaram o préoprio ERE como o maior desafio no ensino de Linguas(gens),
potencializado pelo distanciamento social, dificuldade de acesso a /nternet,
(in)Jadequados equipamentos tecnoldgicos e ambientes as aulas (as)sincronas e
(im)prontidao docente e discente para lidar com as TDIC no contexto educacional.

PALAVRAS-CHAVE:
Ensino hibrido, Linguagens, Pratica Pedagdgica, Tecnologias.
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1 INTRODUCAO

Neste estudo, procura-se registrar as marcas da experiéncia pedagdgica em um
contexto atipico que assolou o mundo, um momento de muitas incertezas que
praticamente obrigou professores e alunos a nao pisarem no espago fisico das
instituicdes de ensino ante o iminente perigo do contagio viral, devido a pandemia da
covid-19% E nesse momento que se experiencia o ensino remoto emergencial (ERE) e
o profissional da educacao iniciou a incessante procura por estratégias didaticas,
mecanismos pedagdgicos e instrumentos tecnoldgicos para que, de alguma maneira,
fosse possivel ensinar-aprender e salvaguardar. E nesse contexto que Hodges et al
(2020) definem o ERE como uma solugdo temporaria para permitir a continuidade das
atividades de ensino presencial. Porém, longe de ser uma nova modalidade de ensino,
o ERE foi apenas uma estratégia didatico-pedagdgica viavel para dar prosseguimento
as atividades escolares durante o ano letivo de 2020.

No ERE, apesar de varios empecilhos, como o (des)preparo de professores e
estudantes para manejar os variados aplicativos tecnologicos e de computadores,
tablets, celulares para acompanhamento das aulas, incluindo-se a dificuldade de
acesso a /Internet os professores buscaram, de inUmeras formas, respeitar o
distanciamento social’, tentaram refazer suas praticas didatico-pedagdgicas, da
maneira mais agil e eficaz, para suprir as lacunas deixadas pela impossibilidade de

contato fisico no decorrer do processo de ensino-aprendizagem?® totalmente on-/ine.

4 Covid-19, doencga que atingiu os seres humanos, causada pelo virus Sars-CoV/-2, cuja sigla provém de
COrona Vikus Disease, que significa doenca do Coronavirus. “A principio, a grafia ‘Covid’ obedeceu a
regra das siglas: ‘[...] Com mais de trés letras e pronunciaveis, as siglas devem ser grafadas com inicial
maiuscula e o restante em minusculo’. A partir do instante que a sigla passou a dar nome a tal doenca
tornou-se um substantivo comum grafado com letras mindsculas, como tantas outras doencas” (ABL,
2022, recurso eletronico).

> O distanciamento social se refere a “[...] medidas que tém como objetivo reduzir as interagdes em uma
comunidade, que pode incluir pessoas infectadas, ainda ndo identificadas e, por tanto, ndo isoladas”
devido a contaminagdo pelo virus Sars-Col/-2, responsavel pela pandemia da covid-19 (Aquino et al,
2020, p. 2425).

® Reservada a transcricdo de textos (integral ou em parte), utiliza-se a expressdo processo de ensino-
aprendizagem em referéncia ao processo de ensino e ao processo de aprendizagem, tal como registrada
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Foi, pois, o contexto pandémico que conduziu ao repensar a pratica pedagogica
diante da necessidade de (re)aprender novas maneiras de trabalhar o conhecimento
com o auxilio das Tecnologias Digitais de Informag¢do e Comunicagao (doravante TDIC),
gue se tornaram o principal instrumento para conduzir a pratica pedagogica, viabilizar
a continuidade das aulas e, assim, amenizar o impacto gerado pelo ensino presencial
interrompido. Foi nesse momento que os professores sdo forcados a usar
metodologias ativas, colaborativas e hibridas para viabilizar o processo de ensino-
aprendizagem ndo presencial dos conteudos curriculares programaticos e os
estudantes passaram a assistir aulas em ambientes domésticos e a realizar atividades
escolares por meio da interagao sincrona e assincrona facilitada pelas TDIC.

Diante do cenario do ERE, convidou-se um grupo de professores a (re)pensar a
mediacdao das TDIC como recurso didatico-pedagdgico e a contribuicdo de
metodologias ativas, colaborativas e hibridas em aulas de Linguas(gens) presenciais e
no ERE. Esse (re)pensar contou com a participacao de professores atuantes em um
Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia (IFE) que oferta cursos presenciais
na area de Educacgdo Profissional Técnica e Tecnoldgica.

Objetivou-se investigar as concepcdes desses professores sobre o significado
de ensinar/aprender Linguas(gens), tendo as TDIC como recurso didatico-pedagdgico,
verificar as contribui¢des das TDIC na mobilizacdo de estudantes para a aprendizagem
de Linguas(gens) e apontar as metodologias ativas, colaborativas e hibridas exploradas
no ensino presencial de Linguas(gens) e ERE.

A justificativa em tratar dessa tematica residiu na assertiva de que a presenca
das TDIC na pratica pedagogica se revela “[...] pouco significativa e seu potencial é
pouco explorado” (ALMEIDA; VALENTE, 2012, p. 58). Atentou-se para o entendimento
de que professores e estudantes detém pouco dominio operacional das complexas e

quase (des)conhecidas TDIC e que tal déficit tendeu a desestimular a exploracéo das

na Lei n2 9,394, de 20 de dezembro de 1996 — Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) (Brasil,
1996).
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TDIC na pratica pedagdgica cotidiana (Bacich; Tanzani Neto; Trevisan, 2015) e a
dificultar a efetividade do ERE (MORAES et a/, 2020).

Argumentou-se que, apesar de que o uso das TDIC “[...] seja parte das praticas
sociais cotidianas de milhares de pessoas por todo o mundo, ele ainda nado é téo
comum nas praticas pedagodgicas escolares” (GLASSER; PIRES SANTOS, 2021, p. 4). Esse
argumento levou a crer que a persenga das TDIC, como recursos didatico-pedagdgicos,
esteve mais frequente na pratica pedagdgica e na vida de docentes e estudantes no
periodo do ERE (OLIVEIRA; CORREA; MORES, 2020).

Afirmou-se que a insignificante preocupacao dos cursos de formacao de
professores com a alfabetizacdo e o letramento digital (PINTO, 2015; OLIVEIRA;
CORREA; MORES, 2020) e a escassez de relatos de experiéncia da exploracdo das TDIC
na Educagdo Técnica e Tecnologica e na Educagao Superior (BARIN et a/, 2020; CUNHA;
ACCIOLY; PEREIRA, 2021), junto a inicipiente insercdo de metodologias hibridas no
ensino-aprendizagem de Linguas(gens) (MODELSKI; GIRAFFA; CASARTELLI, 2019),
exceto para curso Blended Learning (BACICH; TANZI NETO; TREVISANI, 2015),
tenderam a comprometer a pratica didatico-pedagdgica e a aprendizagem on-/ine
durante o ERE (SCHLESSELMAN, 2020; HODGES et al/, 2020; MOLLICA; RIBEIRO;
QUADRIO, 2020).

A associacdo do potencial das TDIC com metodologias aplicadas a pratica
pedagdgica e a aprendizagem de Linguas(gens) no ensino presencial e no ERE
fundamentou esta discussao tedrico-conceitual com vista a analise dos relatos de
experiéncia de professores atuantes no IFE, /ocus da pesquisa. Essa analise se baseou
na pesquisa sustentada pela Linguistica Aplicada (HULT, 2008) e aplicacao das técnicas
de pesquisa qualitativa (FLICK, 2009) e de entrevista no formato de grupo focal on-/ine
sincrono (MURRAY, 1997), sendo a interpretacao dos resultados conduzida pela técnica
de Analise de Contetdo (BARDIN, 2016).

Ponderou-se que, pouco antes do inicio do ERE, o Ministério de Educacao (MEC)
permitiu que as Instituicdes de Ensino Superior (IFE), modalidade presencial, incluissem

a oferta e exploracdo de TDIC no processo de ensino-aprendizagem em cursos
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profissionalizantes (BRASIL, 2019). Essa iniciativa favoreceu instituicbes de ensino que
ofertam cursos profissionalizantes no ambito da Educacdo Profissional Técnica e
Tecnolodgica e/ou na Educacao Superior. Em grande medida, tal iniciativa viabilizou a
exploragdo didatico-pedagogica das TDIC no processo de ensino-aprendizagem antes,

durante e p6s-ERE.

2 AS TDIC NO ENSINO PRESENCIAL DE LINGUAS(GENS) E NO ERE

A curta vida do ERE, que chegou ao fim em dezembro de 2020, manteve a
possibilidade da continua exploracdo das TDIC na pratica didatico-pedagogica no
ensino presencial. Porém, muitos professores ndo se revelaram favoraveis a aplicacdo
das TDIC antes-durante-pos-ERE, possivelmente em funcao do nivel de letramento
digital dos sujeitos envoltos no processo de ensino-aprendizagem (ROCHA, 2021), pela
ineficiéncia de planejamento e de recursos tencolégicos e financeiros (MENDES;
MENDES, 2021), pela falta de contato e de experiéncia da grande maioria de estudantes
da Educacdo Basica tradicional, habituada as aulas presenciais (ARAUJO; FAHD, 2020;
ROCHA, 2021) e/ou diante de estudantes e familias em adversas condicoes
socioecondmicas que dificultavam o acesso a rede world vide web, via Internet,
(in)acessibilidade aos recursos tenoldgicos para ‘navegar’ pelo meio on-/ine (BARIN et
al, 2020; MORAES et al, 2020). Somou-se a esses fatores, a inexisténcia de espacos
fisicos para viabilizar a efetiva participacdo de estudantes as atividades on-/ine e pela
sentida dificuldade do aprendiz estudar de forma autbnoma e manter uma rotina diaria
de estudos (CUNHA; ACCIOLY; PEREIRA, 2021; MACHADO; BILESSIMO; SILVA, 2021).

Nao obstante, a insercao das TDICs na escola, durante o ERE, pareceria ndo
surpreender muitos estudantes e professores, uma vez que a partir da popularizacdo
da /nternet em meados do século XX (HOLMES et a/, 2015), bem antes das tecnologias

digitais adentrarem na escola e na pratica pedagdgica, muitos 'nativos digitais’’ ja

"'Nativos digitais’ — expressdo acunhada por Prensky (2001) para descrever a geragdo de jovens nascidos
a partir da disponibilidade de informacdes rapidas e acessiveis na grande rede de computadores.
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revelavam efetiva e diaria comunicacao em diferentes linguas a medida que havia/ha
facilitada interagdo com inUmeras pessoas ao redor do mundo (Vassallo, Telles, 2006).
Contudo, durante o ERE, mesmo os ’'nativos digitais’ revelaram déficit nas
competéncias basicas para usufruir dos beneficios ofertados pelos mecanismos de
pesquisa on-/ine (BASTOS, 2022).

Porém, o déficit de competéncias basicas ndo pareceu ter sido revelado apenas
por estudantes, pois alcangou muitos profissionais na area da educacao,
particularmente os professores que deveriam se posicionar como mediadores da
insercao de tecnologias digitais na sala de aula ao longo do processo de ensino-
aprendizagem. Ao que se observou, a falta de adequado preparo docente para
insercdo das TDIC no ensino on-/ine foi sentida por varias instituicdes de ensino no
mundo inteiro (PETILLION; MCNEIL, 2020; ZULFA, 2021).

Ora, se a adogdo da cultura digital modificou o mundo e se “[...] a escola nao
segue este percurso com a mesma velocidade” porque continua “[...] arraigada no
século em que foi concebida”, mantém o mesmo design das salas de aula presenciais,
caracterizado pelo igual “[...] perfil de alunos enfileirados e aulas (basicamente, grifo
nosso) expositivas” (FARIA et al, 2020, p. 3), entdo, pareceu oportuna a pesquisa, Cujos

resultados foram apresentados e discutidos neste artigo.

3 MATERIAIS E METODOS

O presente artigo faz parte de uma investigacao realizada no ambito do Curso
de Poés-Graduacdo em Letras, nivel de doutorado, na Area de Concentracdo em
Linguagem e Sociedade, Unioeste/Cascavel/PR, com abordagem em Linguistica
Aplicada (MOITA LOPES, 2006).

A conducao da investigacdo permeou o significado de pesquisa qualitativa
(FLICK, 2009; MOREIRA; CALEFFE, 2011) e de pesquisa etnografica (LUDKE; ANDRE,
2012). A coleta dos relatos de experiéncia dos sujeitos da amosta ocorreu pela

exploracao da técnica de entrevista (MOREIRA; CALEFFE, 2008), no formato de grupo
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focal on-/ine (GONDIM, 2002). A interpretagdo desses relatos contou com a exploracao
da técnica Analise de Conteudo (BARDIN, 2016). A base tedrico-conceitual proveio da
leitura em publicagdes selecionadas em repositorios cientificos on-/ine.

A pesquisa compds-se de sete (7) professores das disciplinas curriculares de
Portugués, Espanhol, Inglés, Filosofia e Linguagem Computacional, sendo trés (3)
autodeclarados do género/sexo masculino, os professores Cid, lan e Leo, e quatro (4)
do género/sexo feminino, as professoras Bia, Ema, Gil e Lia. Todos os nomes usados na
identificacdo dos professores e professoras sao ficticios.

Entre os participantes, na area de formagdo académico-profissional de maior
nivel de escolaridade se destacou: Mestrado em Estudos Literarios, Mestrado em
Estudos da Linguagem e Mestrado em Linguistica e Teoria Literaria e Mestrado em
Educacao, Doutorado em Linguistica, Mestrado em Filosofia e Especializagdo em
Docéncia para a Educacao Profissional.

Discussédo contemplou a exploracdo das TDIC como recurso didatico-
pedagdgico no ensino de Linguas(gens) off/ine e on-line, com foco nas condicdes,
cenarios e contextos de seu uso no /ocus de pesquisa a fim de conduzir os professores
a reflexao sobre desafios, limites e possibilidades de aplicagdo de metodologias ativas,
colaborativas e hibridas, mediada pela tais tecnologias na sala de aula presencial e nas
aulas sincronas e assincronas durante o ERE.

As categorias de analise foram selecionadas previamente e compreendem trés
ambitos: exploracdo de TDIC e metodologias ativas, colaborativas e hibridas,
diferenciadas como Sala de Aula Invertida, Gamificacao, Webquest, durante as aulas
presenciais de Linguas(gens) na Educacao Técnica e Tecnoldgica antes do ERE;
relevancia das TDIC no ensino de Linguas(gens) no contexto do ERE; e (in)sucessos do
ensino-aprendizagem de Linguas(gens) na interagdo (as)sincrona durante o ERE.

Vale ressaltar que a pesquisa foi aprovada pelo comité de ética em pesquisa,

conforme parecer consubstanciado no nimero 50077621.8.0000.0107.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Iniciou-se a analise dos relatos de experiéncia dos professores no /dcus da
pesquisa com a discussao relativa a primeira categoria, que trata da abordagem sobre
a exploracao de metodologias ativas, colaborativas e hibridas, diferenciadas como Sala
de Aula Invertida, Gamificacdo, Webguest durante as aulas presenciais de
Linguas(gens) com exploragado das TDIC.

Na analise desses registros, encontraram-se professores que, em sua pratica
pedagdgica, antes do ERE, contavam ou nao com o aporte de TDIC e metodologias
ativas-colaborativas-hibridas. Nesse sentido, afirmou o professor Cid: “[...] minha unica
experiéncia dentro da modalidade presencial foi o uso, ndo de forma continua, do
SIGAA® [..]". A professora Bia comentou que “[..] ndo (usava tais metodologias antes
do ERE, grifo nosso), foi mais durante a pandemia’ [...].

O professor lan relatou ndo ter conhecido nenhuma metodologia ativa até o
momento em que frequentou um curso de formagao continuada, bem antes do ERE.
Nesse curso, a professora-monitora contemplou uma série de metodologias ativas. Por
fim, o professor expOs sua opinido sobre a exploracao de metodologias ativas,

colaborativas e hibridas proprias do Ensino Hibrido (EH) em aulas presenciais.

[..] £las sdo excelentes, mas ndo da para aplicar tudo dentro das nossas
condi¢cées e tempo que sdo estabelecidos nesse periodo de aula remota
dentro da pandemia. Entdo, pego o que é util. O que é aplicavel como um
todo. [..] a gente aplicava dentro da sala de aula, por exemplo, a sala de aula
invertida (metodologia do EH, grifo nosso). Dai disponibilizava o material para
eles (estudantes, grifo nosso), de maneira antecipada, depois vamos colocar
um problema aqui para vocés resolverem (professor lan).

A professora Ema afirmou que ndo explorava em suas aulas presenciais
plataformas digitais, apenas uma ferramenta tecnologica de comunicagao e acenou

duvidar do letramento digital dos alunos:

8 SIGAA - Sistema Integrado de Gestdo de Atividades Académicas.
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[...] sim ndo fazia antes da pandemia, fazia uma pratica comum no grupo de
WhatsApp [..] até tentei algumas vezes (ferramenta Google Meet, grifo nosso),
mas nem todas as informagdées foram bem sucedidas, porque, em geral, vocé
precisa contextualizar o aluno da ferramenta que vocé esta utilizando, porque
por mais que a gente pense que os alunos conhecem todas as tecnologias hd
ressalvas [...] (professora Ema).

Nos relatos de experiéncia de outros professores surgiram vivéncias com
metodologias diferenciadas, mesmo antes do ERE. Nesses relatos, ha predominio da
exploragao de uma metodologia do EH — Sala de Aula Invertida — (VALENTE, 2014) e

da metodologia gamificacao (SCHLEMMER, 2014). Assim se referiu o professor Leo:

[...] Bom, dessas metodologias a unica que usava era a sala de aula invertida e
desde a faculdade a gente ja estudava por esse método na universidade e eu
acher isso bem interessante e trouxe isso para sala de aula no [...] entdo era a
unica que eu conhecia |...] (professor Leo).

A professora Lia afirmou que a maioria dos professores ja explorava a Sala de

Aula Invertida e Gamificacdo no ensino presencial e argumentou que no ERE,

[...] as metodologias que a gente utilizava foram ressignificadas, ampliadas,
vamos dizer assim que nos professores abrimos os olhos para estudo mais
profundo dessas metodologias. Ai eu vim a usar essa sala de aula invertida
também antes da pandemia e durante a pandemia muito mais e utilizer
também outras metodologias como a gamificagéo |...] (professora Lia).

Ha evidéncia no relato da professora Lia que o ERE requereu reinvengdo em
aulas e que os professores adotassem diferentes metodologias para conduzir suas
praticas pedagodgicas no meio on-/ine, mesmo que, para tal, fosse preciso investigar,
estudar e experienciar diferentes ferramentas de acesso on-/ine. Essa compreensao
encontrou ressonancia na pesquisa no IFMA/Santa Inés quando se reconheceu que

professores, alunos, pais e todos que vivenciam o ‘cotidiano a distancia’ ou

[...] ‘nesse novo normal’ estao se reinventando, num esfor¢o conjunto a servigo
dos alunos com o intuito de promover um processo de ensino-aprendizagem
que, de alguma forma, minimize algumas perdas que, inevitavelmente,
ocorrerdo, especialmente porque muitos professores, e também alunos,
comungam da ideia de que as "aulas ndo presenciais” nao substituem as aulas
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presenciais — e se somam a isso as fragilidades e dificuldades que professores
e alunos estdo vivenciando e isso, muito provavelmente, provocard um
processo de idas e vindas num ambiente virtual (ARAUJO; FAHD, 2020, p. 41).

Na abordagem sobre a relevancia das TDIC no ensino de Linguas(gens) durante
o ERE - segunda categoria de analise —, o professor de Lingua Portuguesa afirmou que,
mesmo antes do contexto pandémico, a presenca das TDIC era/foi e continua
importante a condugado do processo de ensino-aprendizagem de Linguas(gens). Em
suas palavras: [...] mesmo sem a pandemia, o uso das tecnologias no ensino hoje faz
com que o aluno aprenda, seja mais auténomo, busque o conhecimento em meio on-
line, onde consegue encontrar cursos e farto material didatico-pedagdgico (profoessor
Leo). Reconheceu que "[...] enfim, a tecnologia veio para melhorar bastante a questio
do ensino de Linguas’ e que as ferramentas educacionais tecnoldgicas “[..] estdo ai e
ajudam muito, tanto professores quantos alunos para alcangar o conhecimento”
(professor Leo).

Os relatos de experiéncia das professoras de Lingua Portuguesa, Inglés e
Espanhol revelaram semelhante compreensdo. Aqui surgiu a defesa de que, no ensino
de Linguas, as TDIC foram/sdo “[..] relevantes, pois ampliou as possibilidades de
comunica¢do de leitura e de escrita e o de interagdo social [...]" (professora Ema),
particularmente para "[...] quem realmente deseja aprender, facilitou a vida dos alunos
[...]" (professora Bia).

A exploracao didatico-pedagdgica das TDIC nas aulas de Linguas, “[...] como um
aspecto facilitador das condicbes de aprendizagem” (COELHO, 2019, p. 108), amplia as
possibilidades de comunicacao, leitura e escrita, o0 que oportuniza maior interagao
social do aprendiz (MOLLICA; RIBEIRO; QUADRIO, 2020; CARRICONDE et al, 2021;
GLASSER; SANTOS, 2021).

Durante o encontro do grupo focal, a professora Ema pos-se em defesa das
TDIC na sala de aula, as quais, por esséncia, permitem que os alunos 1..] conhecam
outras ferramentas além daquelas de uso corriqueiro’. Porém, quanto a

interacdo/comunicacao social professor-aluno durante as aulas sincronas de Linguas,
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revelou-se "[...] pessimista porque alguns alunos ndo ligam a cdmera, ndo querem falar
ao microfone e ai ficou dificil essa questdo [...]" (professora Ema).

Em outro relato de experiéncia defendeu-se que as TDIC se tornaram “[..]
essenciais hoje em dia; sdo importantissimas. Quem dera que no nosso tempo
tivéssemos tanto essa facilidade para aprender como os jovens de hoje tém mais do
qgue no nosso tempo [...]" (Professora Bia).

Quanto a importancia didatico-pedagodgica de ferramentas das TDIC em aulas
de Lingua Portuguesa, a porfessora Bia se reportou a exploracao do WhatsApp, Google
Classroom, Telegram, Socrative Student’ e Kahoot, sendo esta Gltima uma plataforma
digital baseada em jogos de aprendizagem que pode ser inserida associada ou nao

com Webqguest e Gamificacago. Complementarmente, argumentou:

[..] o uso das tecnologias s6 sdo importantes para facilitar a vida de quem
realmente precisa e que tenha amor por uma lingua. [...] No ensino da lingua,
0 uso das tecnologias faz com que o aluno ndo fique apenas esperando pelo
professor, mas que ele va buscar o conhecimento. [..] Entdo, isso é muito
importante, hoje tem mais oportunidade e facilidade no aprendizado |..]
quem quiser aprender outra lingua, as tecnologias estio ai mesmo, muitas
vezes, com a boa vontade nem precisa de um professor, basta procurar uma
musica, um video no YouTube, basta baixar um aplicativo para treinar a
pronuncia|...] (professora Bia).

No relato de experiéncia da professora de Lingua Espanhola ha referéncia a
exploracao didatico-pedagogica de ferramentas tecnologicas de comunicagao social,

além do WhatsApp, Instagram e Facebook, antes-durante o ERE, e esclareceu:

[..] essas ferramentas ndo eram bem-vistas, mas se tornaram importantes
porque estavam mais aproximadas aos alunos durante essa pandemia. Entdo
eles poderiam ser auténomos protagonistas de sua aprendizagem. Houve
uma diversidade do material de trabalho, mas nos estavamos muito presos ao
material impresso, apostila, e os alunos puderam desenvolver também outras
habilidades ndo so deles, mas de nds professores também (professora Lia).

% Socrative Student é um aplicativo que possibilita o engajamento, estimula a participacdo dos alunos e
uma avaliacdo dindmica com analise das respostas dadas de forma instantanea.
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Considerando-se que a presencao de TDIC na pratica pedagdgica “[..] ndo
diminui a importancia do professor nas escolas, apenas modifica seu papel” (BACICH;
TANZI NETO; TREVISANI, 2015, p. 91), citou-se a percepcdo da professora Lia ao
experienciar TDIC em suas aulas de Lingua Espanhola durante o ERE “[...] descobri muita
coisa; a gente ampliou conhecimento”.

Nas aulas de Informatica, Linguagem Computacional, a plataforma Kanban ja
era usada ha tempo, bem antes do ERE, mas a exploragdo de outras metodologias
ativas, colaborativas e hibridas comecou depois dos treinamentos/cursos ofertados
pela Pro-Reitoria (PROEN). O professor lan esclareceu que, como metodologia ativa e
colaborativa, a plataforma Kanban “[..] permite que vocé controle o progresso das
atividades do aluno dentro da disciplina |..]", também permite mensuracdo da
frequéncia e da aprendizagem remota, e, além disso, auxilia o préprio aluno no
gerenciamento de suas atividades académicas (professor lan).

A professora Gil afirmou que foi nos encontros de formacao continuada que “[...]
percebi que os professores usavam a questdo da pesquisa com aplicativos, o que
demandava minimamente um conhecimento de informatica para entrar nos
programas, plataformas, a fim de postar os trabalhos que eram elaborados'. Mas,
torna-se necessario aplicar na pratica pedagdgica o conhecimento advindo dessa
formacao. Nas palavras da professora Lia: “[..] aprendi muito com os aplicativos
educacionais e metodologias que implementei durante as aulas remotas”.

No ensino presencial, os relatos apontaram maior diversidade de uso de
metodologias ativas, colaborativas e hibridas, no ensino de Linguas(gens), com
destaque para a Gamificagcao, Webquest, Aprendizagem Baseada em Problemas, Sala
de Aula Invertida do EH, plataformas Kanban, Classroom, Duolingo, Google forms,
Kahoot Quizizz, SIGAA, Trello Socrative Student e YouTube, e ferramentas tecnoldgicas
de comunicagao social: 7ikTok, WhatsApp, Instagram e Facebook.

O que se retirou da (re)leitura do conteddo desses relatos foi que a exploragao
didatico-pedagogica de TDIC no ensino de Linguas(gens) comegou a ser mais

expressiva a partir do ERE, diante do aporte tedrico-metodoldgico ofertado pela
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PROEN na promogao de treinamentos/cursos, por pesquisas e estudos realizados de
forma individual, por efetivas interacbes e trocas de saberes ocorridas entre os
professores de Lingua(gens) durante todo o periodo do ERE e, igualmente, pela
aplicacao/experienciacao das TDIC na pratica pedagogica.

Na pesquisa nacional encontraram-se relatos de experiéncia com exploragao
das TDIC e metodologias ativas antes do ERE. Citou-se, em particular, a exploracéo das
plataformas Webguest Google e Classroom no ensino de Linguas (SANTOS, 2014) e de
Lingua Espanhola como Lingua Adicional (COELHO, 2019).

Ainda, no ensino de Linguas Adicionais durante o ERE encontrou-se relato de
sucesso na aprendizagem on-/ine com aplicacao de varias ferramentas digitais, muitas
das quais surgiram nos relatos dos professores desta pesquisa. Por exemplo, em
Maquiné, Coelho e Figueiredo (2020) e Carriconde et al/ (2021) despontou-se a
exploracao didatico-pedagdgica do Google Meet, WhatsApp, Google Classroom,
Duolingo, Facebook, Instagram e TikTok.

Na abordagem sobre (in)sucessos do ensino-aprendizagem de Linguas(gens) na
interacao (as)sincrona durante o ERE — terceita categoria de analise —, observou-se que
as opinides manifestas durante os encontros do grupo focal sincrono on-/ine foram,
por vez, convergentes. Em seu relato de experiéncia, o professor lan teceu referéncia
ao sucesso alcancado ou almejado diante da ampliagdo do conhecimento de
professores e estudantes com relagdo ao letramento e a competéncia digital,
sobretudo, quanto ao dominio operacional das TDIC usadas como estratégia didatico-
pedagogica para a conducao das aulas (as)sincronas.

Entre tais relatos constatou-se referéncias a mecanismos e condicées ofertados
pelo IFE para garantir a frequéncia de estudantes matriculados em 2020 e, assim, seguir
no processo de ensino-aprendizagem (professora Bia). Reportou-se a viabilizacdo da
continuidade das aulas com efetivas praticas pedagdgicas mesmo durante o ERE
(professora Gil), ao efetivo cumprimento da carga-horaria letiva prevista para cada
disciplina curricular, o que resultou no cumprimento do calendario escolar pré-definido

em 2020 antes do ERE e parte do calendario escolar previsto para o ano letivo de 2021
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(professores Cid e lan), a ajuda mutua entre colegas do IFE (professora Bia), ao suporte
ofertado pelo IFE nas areas de tecnologia e saude (professor Leo e professora Lia) e
treinamentos/cursos ofertados pela PROEN para instrumentalizar professores e alunos
a participacao em aulas (as)sincronas no ERE.

Registraram-se comentarios pertinentes quanto ao insucesso. Particular
referéncia a inefetiva presenca de estudantes nas aulas sincronas (professores Cid e
lan), ndo realizacdo de atividades complementares propostas e (des)cumprimento das
predefinidas datas para as avaliacdes da aprendizagem (professor Cid); e a deficitaria
infraestrutura do IF para acolher as desigualdades econOmicas, sociais e culturais que
afloraram diante do dificultoso acesso a /nternet para familias e estudantes alcangarem
as aulas (as)sincronas, em particular aquelas em situacao de vulnerabilidade social
(professores Leo e Cid, professoras Lia; Gil e Ema).

Os relatos da professora Bia pareceram ilustrativos para consideravel parte do
conteudo discursivo expresso na voz dos professores sobre os (in)sucessos do ensino
de Linguas(gens) no ERE pela interagdo (as)sincrona. Iniciou-se com o fator
(des)motivacdo diante da (in)frequéncia de estudantes as aulas sincronas e acbes

proativas decorrentes para alcancar efetiva aprendizagem on-/ine e off-line.

[...] a gente perdia a empolgacdo para ministrar aulas sincronas porque vinham
entre 4 a 10 alunos e os demais ndo podiam participar; sempre tinham algum
problema ou com a Internet ou estavam audando os pais durante a
pandemia. Entdo, no hordrio de aula, muitos deles iam ajudar na feira; ajudar
a mée em casa a cuidar do irmdo menor ou iam atrds do que comer [..] cada
historia que a gente ouvia e ndo podia exigir que todos (total de 26 alunos,
grifo nosso) estivessem presentes naquele momento daquela aula sincrona
(professora Bia).

Em referéncia as suas acOes proativas, assim se pronunciou:

[...] para ter maior participacdo, eu preferia também gravar as aulas e envia-las
por meio das plataformas SIGAA, Classroom, WhatsApp para ndo ter desculpa.
Eu as distribuia para tudo quanto era lado. Nas atividades praticas dava maior
prazo, muitas vezes, mais uma semana para serem respondidas e entregues.
Superintendia a situacdo que eles estavam passando no momento mais dificil
da pandemia, sentido/Vivido por todo mundo |...] (professora Bia).

74



Diante do comportamento de estudo de estudantes, participacao e frequéncia
as aulas (as)sincronas parecia que eles, os estudantes “[..] ndo queriam assistir a aula

que estava gravada; ndo queriam assistir aos videos. Entao,

[...] sempre escolhia alguns videos para passar sobre o assunto do YouTube.
Além das aulas [..] escolhia alguns outros videos para passar e fixar o
conteudo, mas para muitos deles ndo tinham visualizagbes dos slides; o que
queriam mesmo era fazer as atividades para ter nota: isso era o importante
(professora Bia).

Quanto a realizacdo das atividades de fixacdo, avaliacio dos conteldos
curriculares e resultado a aprendizagem, a professora mencionou que “[..] Alguns
postavam o formuldrio da atividade com a mesma resposta dos outros, tinha outro
postado com atividade em branco so para dizer que enviara e pronto”. Em decorréncia,
“[...] houve pouca aprendizagem nesse periodo [...]" (professora Bia).

Na pesquisa mundial argumentou-se que a implementacao do ERE no lugar do
ensino presencial caminhou junto com as dificuldades enfrentadas pelos sujeitos
envolvidos na educagdo, mas acabou por trazer beneficios para o aprendizado de
todos sobre os meandros pelos quais a propria crise pandémica ocorre (ZULFA, 2021).

Considerou-se que, além de dificultar o papel do professor como mediador do
processo de ensino-aprendizagem de Linguas(gens), o ERE ficou “[...] longe de atender
a diversidade das classes sociais” (MOLLICA; RIBEIRO; QUADRIO, 2020, p. 847), o que

corrobora a afirmativa de que o ambiente virtual parece ser pouco

[..] apropriado para o uso da linguagem em seus mais diversos contextos,
menos ainda adequado para o aprendiz em vulnerabilidade social enquanto
protagonista da construcdo do seu conhecimento e da expressdo de suas
ideias e pensamentos (Mollica; Ribeiro; Quadrio, 2020, p. 847).

Mediante as opinides dos professores de Linguas(gens) desta pesquisa sobre o
comprometido desenvolvimento das habilidades de leitura, escrita e interacao oral no

ERE, destacou-se a conclusao de Mollica, Ribeiro e Quadrio (2020, p. 833) de que “[...]
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a oralidade, que é fundamental para a consciéncia da variacdo linguistica, da
construcao de identidades e de formacao para a cidadania, ndo encontra espaco eficaz
de aprendizagem no remoto [...]".

Contudo, ponderou-se que a questao da aprendizagem escolar nao se limita a
maneira pela qual se da a mediacdo no processo de ensino-aprendizagem e a
veiculacdo das informagdes contidas nos conteldos curriculares. Entdo, pareceu
oportuno rever a concepcao de aprendizagem como processo para se discutir o
(in)sucesso ocorrido no aprendizado de estudantes durante o ERE. Recorreu-se, pois,
a tedricos que concebem a aprendizagem como processos social e cognitivo e se
encontra o alerta que, embora o acesso a rede World Wide Web para facilitada
exploracao didatico-pedagdgica das TDIC permitisse que escolas, faculdades e
universidades fizessem a transicao do ensino presencial para o ERE, o produto final
entregue a comunidade escolar significou apenas o ERE e ndo a esperada
aprendizagem on-/ine (HODGES et al, 2020).

Nessa perspectiva, Schlesselman (2020) afirmou que o foco na aprendizagem
on-line deveria se concentrar no alcance de objetivos do ensino e da aprendizagem,
em vez de simplesmente se voltar a exposicdo on-/ine de conteldos curriculares. Essa
compreensdo se revelou adequada a analise do sentido atribuido a efetiva
aprendizagem on-line ou off-line. Acreditou-se que para se pensar/falar em efetiva
aprendizagem on-/ine seria preciso considerar a parcialidade e/ou a inexisténcia —
durante o periodo de transicao do ensino presencial para o ERE e mesmo na efetivacao
das praticas docentes e discentes no ERE — de toda a infraestrutura que havia em torno
da educacao presencial e que servia para dar apoio e impulsionar o sucesso do
estudante em seu percurso académico. Entdo, citaram-se os recursos disponibilizados
pelo IFE, /ocus da pesquisa, para o ensino presencial como, por exemplo, o suporte da
biblioteca escolar, do laboratoério de informatica e do auxilio-moradia, a orientacdo a
carreira, os servicos de saude, de assisténcia pedagdgica e assisténcia psicossocial e

muitos outros.
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Em nivel mundial, esse suporte pareceu ter sido esquecido durante o ERE, sendo
recomendada apenas a disponibilizagdo de uma listagem de plataformas e de recursos
educacionais gratuitos com potencial para serem explorados com o objetivo de
fomentar a aprendizagem on-/ine, segundo as demandas de cada Instituicdo de Ensino,
a fim de proporcionar assisténcia social e oportunizar a interacdo on-/ine conforme
iniciativas da Unesco (2020; 2020a). Certamente, tais iniciativas nao
garantem/garantiram a efetividade do ERE, sequer da aprendizagem on-/ine.

Ponderou-se que “[...] o sucesso da educagdo presencial fisica (grifo nosso) nao
ocorre necessariamente porque é bom dar aulas cara-a-cara” e que “[..] as aulas sao
um aspecto educacional de um sistema projetado especificamente para dar apoio aos
alunos com recursos formais, informais e sociais” (HODGES et a/, 2020, p. 5, traducao
nossa). A luz dessa compreensao questionou-se: “[...] em que medida a aprendizagem
remota (on-line ou off-line, grifo nosso) é (des)balanceada em relacao a presencial?”
(MOLLICA; RIBEIRO; QUADRIO, 2020, p. 824).

O que se revelou notério na voz dos professores durante os encontros do grupo
focal sincrono foi que o ERE ndo alcancou a esperada aprendizagem on-/ine. Tal como
afirmou a professora Bia: “[...] ndo vi tanta aprendizagem como nas aulas presenciais
[...]". Mas, apesar das dificuldades e do incondicional apoio institucional (professor lan
e professora Gil), a transicao do ensino presencial para o ERE ocorreu mesmo com o
transcorrer do ano letivo de 2020 sem qualquer interrupcao (professor Cid). Porém, no
final do ano letivo, alguns professores, estudantes e familiares ainda nao se revelaram
familiarizados com o ERE. Entao, diante das circunstancias geradas pela pandemia da
covid-19, mediante a adocao atropelada do ERE e, por consequéncia, da insercao das
TDIC para ocorrer interacao (as)sincrona entre professor-aluno, concordou-se com
Zulfa (2021) que professores, alunos e familiares acabaram por aceitar o ‘'novo modo’
de ensinar-aprender — o ERE — mesmo que esse ‘'novo modo’ nao tenha se revelado
assim tao efetivo para impulsionar a aprendizagem on-/ine de Linguas(gens). Por outro
lado, registrou-se que a adogdo atropelada do ERE expds as marcantes e histéricas

desigualdades sociais (BRANCO, ADRIANO; ZANATTA, 2020) e revelou a primordial
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capacidade do professor para enfrentar e superar desafios/obstaculos no processo

ensino-aprendizagem on-/ine.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa integrou professores de Linguas(gens) em um momento de
reflexdo sobre as principais contribuicdes de metodologias ativas, colaborativas e
participativas e exploracao didatico-pedagogica das TDIC em suas aulas no ensino
presencial e durante o ERE. Dessa reflexdo surgiram preciosos relatos de experiéncia
que refletem percalcos e desafios enfrentados e conquistas vividas na caminhada dos
professores de Linguas(gens) durante o ensino presencial e o ERE.

Rememorou-se que a pauta de reflexdo compunha-se de trés categorias. A
primeira abordava a exploracdo de TDIC e metodologias ativas, colaborativas e
hibridas, diferenciadas como Sala de Aula Invertida, Gamificacdo, Webquest, durante
as aulas presenciais de Linguas(gens) na Educacgdo Técnica e Tecnoldgica antes do ERE.
Diante dos relatos de experiéncia constatou-se a aplicacdo de metodologias ativas,
colaborativas e hibridas, como Sala de Aula Invertida, Gamificagdo, Webquest e
exploracao do WhatsApp como ferramenta tecnoldgica de comunicacdo social e das
plataformas digitais S/GAA, Google Meet e Kanban durante as aulas presenciais de
Lingua Portuguesa, Espanhol, Inglés e Linguagem Computacional.

Na segunda categoria de analise, ao investigar sobre as relevancia das TDIC no
ensino de Linguas(gens) no contexto do ERE, despontou a exploracao didatico-
pedagogica de ferramentas tecnoldgicas de comunicacdao social como 7ikTok,
WhatsApp, Instagram, Telegram e Facebook e plataformas digitais: Kahoot, Kanban,
Google Classroom e Socrative Student. Nos relatos de experiéncia, os professores
apontaram que sem o aporte tecnologico de ferramentas e plataformas digitais o ERE
nao aconteceria. Contudo, a prontidao para lidar adequadamente com esse aporte
tecnoldgico, em grande medida, proveio dos treinamentos/cursos ofertados pela

PROEN.
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A pauta de discussdes da terceira categoria de analise contemplou possivies
(in)sucessos do ensino-aprendizagem de Linguas(gens) pela interacdo (as)sincrona
durante o ERE. Na analise dos relatos de experiéncia, entre os (in)sucessos despontou
a compreensao de que o maior desafio enfrentado no desenvolvimento do processo
de ensino-aprendizagem de Linguas(gens) se originou do proprio ERE. Esse desafio foi
potencializado pelo distanciamento social, dificuldade de acesso a /nternet,
(injadequados equipamentos tecnoldgicos e ambientes as aulas (as)sincronas,
(im)prontidao docente e discente para lidar com as TDIC no contexto educacional, do
comportamento de estudo do aluno, participacao/frequéncia as aulas (as)sincronas,
cumprimento das atividades de fixacao e de avaliacao.

Nao raro, o (in)adequado comportamento de estudo se associou as condi¢des
socioecondmicas de familias e/ou estudantes trabalhadores (formais ou informais) e
aos recursos financeiros do IFE para assisténcia estudantil. Da mesma forma que os
alunos, os professores vivenciaram a falta de adequado equipamentos tencologicos
e/ou de espaco fisico para as aulas remotas e o comprometido letramento digital.

Entre os sucessos residiram os momentos de estudos e reflexdes sobre o fazer
didatico-pedagdgico cotidiano que, no ERE, conduziram a inovativas maneiras de
experienciar as TDIC no processo de ensino-aprendizagem de Linguas(gens).

Os relatos de experiéncia apontaram que a exploracao de metodologias ativas,
colaborativas e hibridas, mediada pelas TDIC, contribuiu para viabilizar o efetivo
processo de ensino-aprendizagem de Linguas(gens) no ensino presencial, o que dista
do ERE. Ao reafirmar tal contribuicao, ressaltou-se a importancia de novas pesquisas
sobre os resultados de praticas didatico-pedagogicas inovadoras com adogao de
metodologia ativas, colaborativa e hibridas, mediadas pelas TDIC, no ensino-

aprendizagem de Linguas(gens) no pds-ERE em contextos semelhantes.
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RESUMO:

O artigo langa um olhar analitico e interpretativo sobre a obra Poemas (1937), da poeta
brasileira Adalgisa Nery, a luz da critica feminista. Primeiramente, apresenta-se uma
breve nota biobibliografica da qual se depreende a condi¢cdo feminina que pode ser
tomado como alinhador da poética da autora. Em seguida, traga-se um painel da
recepcao critica da autora, considerando o silenciamento que sua obra recebe,
especialmente na historiografia literaria brasileira. Na sequéncia, o texto reporta-se a
perspectivas tedrico-critica feminista e revisionista acerca do Modernismo brasileiro,
momento em que a poesia de Adalgisa Nery é gestada. Discutem-se alguns principios
estéticos e ideoldgicos do patriarcado que incidem sobre o Modernismo brasileiro
como um todo, especialmente em relacdo a poeta analisada. Por fim, & apresentada
uma analise de elementos poéticos e discursivos na obra de Adalgisa Nery que
apontam sua assinatura poética e sua relacdo com a problematica da generificacao e
do apagamento de poetas brasileiras no Modernismo brasileiro.
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1 NOTA BIBLIOGRAFICA

Poetisa, romancista, contista, tradutora, conferencista, politica e presenca de
destaque no meio cultural de seu tempo, nasceu Adalgisa Maria Feliciana Noel Cancela
Ferreira a 29 de outubro de 1905, na atual rua Sebastidao Lacerda, bairro das Laranjeiras,
na cidade do Rio de Janeiro. Demonstrando desde a infancia forte pendor e
sensibilidade imaginativa e poética que emergem dos episédios que conotam varias
passagens sua prosa e sua lirica, foi nessa fase de sua vida que Adalgisa recebeu o
impacto da perda materna, fato que constitui matéria elegiaca em grande parte do
magna de sua obra memorialistica, na prosa e na poesia (NERY, 1962, p. xiii).

Orfa de mae aos oito anos, a poetisa entra a partir de entdo numa fase de
conflitos emocionais causados pelo segundo matriménio do pai, e que vém a culminar
quando conhece o poeta e pintor Ismael Nery, um dos expoentes da arte modernista,
com quem se casa em marco de 1922, aos dezessete anos. Dessa unido nascem sete
filhos, todos homens, mas somente o mais velho, Ivan, e o cacula, Emmanuel, vingariam
- 0s outros (inclusive um par de gémeos) ndo sobreviveram além de um ano de idade.
E sobre esse fundo tragico e seduzida pelo brilhantismo proporcionado pelo talento
impar de Ismael, filho de familia rica e muito catélica - mas assombrado pela sinistra
figura de sua mae, retratada em seu fanatismo religioso e paranoico -, que Adalgisa,
amadurece. Entre 1927 e 1929, o casal vive na Europa, ocasido em que a autora
conhece artistas de vanguarda internacionais. Também data dessa época seu primeiro
contato com o mundo intelectual e artistico, através de alguns artistas e escritores
amigos do marido, entre os quais Anibal Machado, Alvaro Moreyra, Jorge de Lima,
Murilo Mendes, Mario Pedrosa, Antonio Bento, Tristdo de Athayde (Alceu Amoroso
Lima), Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, que a inspiraram a entrar na
cena literaria. Pelas circunstancias, Adalgisa Nery acompanhou de perto os
acontecimentos da famosa Semana de Arte Moderna e suas repercussdes fora de Sao
Paulo; e também conheceu de perto o movimento modernista europeu. Em 1927, viaja

com o marido a Europa e ai permanece dois anos em convivio cultural com
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vanguardistas brasileiros (Villa-Lobos) e estrangeiros (Tomas Teran, André Breton,
Marc Chagall, Max Ernst entre outros modernos) (NERY, 1962, p. xiii).

Vilva em 1934, a futura autora de Mundos oscilantes passa a lutar pela vida
pratica, trabalhando inicialmente na Caixa Econdémica Federal e depois no Conselho de
Comércio Exterior, mas ja entdo seduzida pela literatura, o que redunda, afinal, em
1937, em seu livro de estreia — Poemas —, lancado pelo editor Pongetti, o qual teve
excelente repercussdo critica. Doravante, Adalgisa passa a colaborar também em
jornais e revistas do Rio de Janeiro, como Dom Casmurro, O Cruzeiro e O Jornal. Viaja
aos Estados Unidos pela primeira vez em 1938, e dois anos mais tarde, em maio de
1940, casa-se com Lourival Fontes, entao diretor do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP). No mesmo ano, estreia no género conto, com um volume intitulado
Og, e lanca também seu segundo livro de poemas — A mulher ausente, ambos
publicados pela Livraria José Olympio Editora, além de publicar a traducao de O jardim
das caricias, de Franz Toussaint (NERY, 1962, p. xiv).

Entre os anos de 1940 a 1945, acompanhando o marido em missdo diplomatica
no Canada e nos Estados Unidos, Adalgisa reside em Nova York, excursiona pelo pais,
estuda e escreve constantemente. Nesse periodo nasce seu terceiro livro de poesias —
O ar do deserto — pela mesma editora. Em 1945, com a nomeacgao de Lourival Fontes
para a embaixada do Brasil no México, Adalgisa passa a viver em um ambiente mais
préoximo do seu temperamento artistico e de sua sensibilidade. Conhece nessa época
artistas como Rivera, Orosco (pelos quais foi retratada), Siqueiros, e se interessa por
escritores mexicanos do passado e contemporaneos. Da conferéncias sobre figuras
importantes da intelectualidade e arte mexicanas, como a exposi¢ao sobre Soror Juana
Inés de la Cruz, que lhe valeu, da parte do governo do México, a Aguia Asteca, primeira
condecoracao concedida a uma mulher (NERY, 1962, p. xx).

Em 1948, ja de regresso ao Brasil, Adalgisa publica Cantos de angustia, e em
1951 o livro que a prépria autora considera sua obra poética mais amadurecida, As
fronteiras da quarta dimensdo. Em 1953 a escritora faz nova viagem a Europa, ocasiao

em que o editor Pierre Seghers publica em Paris uma coletanea de poemas seus,
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traduzidos sob o titulo de Au-dela de toi. Esse ano marca também um novo rumo em
sua vida; a escritora separa-se do marido e comeca a colaborar na coluna diaria Retrato
sem Retoque do jornal vespertino Ultima Hora. Em 1959 publica seu mais expressivo
romance, A /maginaria, obra que hibridiza romance de formacdo de cunho
autobiografico e documento existencial no qual se debruga sobre a infancia, suas
primeiras incursdes no territério da literatura e a relacdo tumultuosa do primeiro
casamento. Com sua verve de jornalista combativa, elege-se deputada em 1960, pela
legenda do Partido Socialista Brasileiro (PSB), no entao Estado da Guanabara. Como
informa Campoi (2008), sua mudanca partidaria, do PSB para o PTB, evidenciou a
alianca mais estreita com o governo Goulart, assim como foi a cogitacao de seu nome
para ocupar a pasta do Ministério da Educa¢do no inicio de 1964. Todavia, um ano
apos o Al-5, instituido pela ditadura militar, sua coluna no jornal é censurada e seu
mandato e direitos politicos cassados (Perez, 1971). Sobre a atuacdo da jornalista

Adalgisa, na atuagao politica de seu tempo, Campoi (2008) afirma que

Assim, foi no contato com as fontes que constatamos posturas contraditorias
da escritora: uma profissional de sucesso no jornalismo politico, atividade
atipica as mulheres por volta da metade do século XX, bem articulada na sua
area de atuacdo, reconhecida pelos seus pares nacionalistas, destemida em
seus ataques pela imprensa, enfim, uma mulher politica e profissionalmente
ativa, mas que mantinha posi¢des conservadoras no que tange as questdes de
género. Nesse campo, Adalgisa Nery apresentou postura tradicional,
contraditoriamente sua atividade intelectual e politica como escritora e
profissional no jornalismo, além de sua atuacdo parlamentar, em favor das
posicdes nacionalistas e preocupada com os segmentos subalternos da
sociedade (p. 140).

Sem recursos proprios, Adalgisa muda-se para a casa do filho mais novo, o
artista plastico Emmanuel Nery. Em 1962, redne seus cinco livros de poesia e o inédito
Novos poemas, em Mundos oscilantes (poesia reunida), dez anos depois, publica seu
ultimo romance, Neblina, no ano seguinte, £rosdo encerra sua producao na poesia. Em
seus derradeiros anos, pobre e desamparada, sem ter onde morar, apés em vida ter

doado tudo para os filhos, lvan e Emmanuel, Adalgisa passou a viver reclusa em uma
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casa cedida pelo amigo, o comunicador Flavio Cavalcanti, em Petropolis, no estado do

Rio de Janeiro. Nessa época, deixaria registrado na ultima carta ao amigo:

Larguei tudo. Apenas possuo a roupa do corpo. Isso da-me um grande alivio.
Perdi o instinto de propriedade. Ontem, lendo livros que José Olympio me
mandou tive uma profunda tristeza lendo “O universo de Drummond” no qual
o autor analisa a poesia de Drummond dedicada a mim — Adalgisa — e no fim
da analise diz o autor do livro: "Adalgisa freqlienta também as obras de Murilo
Mendes, Jorge de Lima, Manuel Bandeira, Augusto Frederico Schmidt e outros.
A bela Adalgisa, notavel poetisa, deixou uma forte impressao em todos esses
poetas.” O que adiantou isso para minha mocidade e agora na minha velhice?
Nada (NERY, 1980, n.p. apud CAMPO, 2008, p. 256).

No romance autobiografico publicado em 1959, A /imaginéria, que constituiu
seu maior sucesso editorial, Adalgisa vale-se do alter ego (a personagem Berenice) e
descreve como o fascinio que sentia pelo marido no inicio do casamento foi
substituido por um verdadeiro sentimento de terror pela violéncia que ele podia

assumir, na vida cotidiana. Assim narra sua morte:

Aquele homem tao amado por mim, a quem eu havia dado toda a frescura e
beleza do meu primeiro amor, partia, desatando a vida dos sofrimentos fisicos
e morais [..]. Mas havia deixado sobre o meu corpo todos os desabamentos,
todas as ruinas, todos os desesperos e todos os desencantos. Era um
amontoado de misérias e desgostos dificeis de serem depurados pela minha
idade (NERY, 1959, p. 240).

Segundo o registro colhido por Ana Arruda Callado, em sua biografia sobre
Adalgisa Nery, o testemunho de pessoas proximas fornece indicios para um cenario
tétrico de opressao: diz-se que Ismael Nery, ja sofrendo das crises de tuberculose,
obrigava Adalgisa a beber os restos da gemada que tomava para se fortalecer; e como
se abracava a ela nos acessos de hemoptise, encharcava de sangue seu vestido
(CALLADO, 1999). E bem o que diz, analisando A imagindria, Affonso Romano de
Sant’Anna em um ensaio sobre o "Adalgisa Nery: vampirismo masculino ou a denudncia
do Pigmalido”, aquele que "sobre a alma da mulher (...) os homens tém realizado
através dos séculos, com naturalidade, como se toda mulher fosse uma planta ou seiva

que o homem devesse sorver" (SANT'ANNA, 2003, p. 185). Em maio de 1976, se interna
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volitivamente em um asilo, em Jacarepagua. Um ano mais tarde, Adalgisa sofre um
AVC que a deixa afasica e hemiplégica. Teve um melancélico final de vida, esquecida,
depois de uma existéncia de raras e notaveis vivéncias, vindo a falecer a 7 de junho de

1980, aos setenta e quatro anos.

2 A POETISA E O SILENCIAMENTO DA RECEPCAO CRITICA

Como é comum acontecer com a literatura de autoria feminina no Brasil,
sobretudo nas primeiras décadas do século XX, a obra de Adalgisa Nery permanece no
limbo da historiografia literaria brasileira e a margem do canone, mesmo a autora
contando com uma certa projecdo e prestigio sociais a época. Se se tomar como
norteadoras obras como Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, seja
na primeira edicao de 1970 ou na revista e atualizada, de 1994, o nome de Adalgisa
Nery ndo consta no indice onomastico; ao contrario do poeta Ismael Nery, seu primeiro
marido. Também A /iteratura brasileira: origens e unidade, de 1999, de José Aderaldo
Castello, omite o nome de Adalgisa, subsumido pelo de Ismael Nery. A poetisa recebe
um minimo apontamento em A /iteratura no Brasil, de Afranio Coutinho, no volume
que trata do modernismo brasileiro, escrito entre 1955 e 1968 e revista e ampliada em
1986, quando a maior parte da producao literaria da autora ja circulava no mercado
editorial com a chancela da reconhecida editora José Olympio.

No apéndice "Outros poetas”, o historiador afirma, citando Mario de Andrade,
que "Adalgisa Nery (1905-1980) [...] cultuou em sua fase mais original [...] uma poesia
de exame de consciéncia” (COUTINHO, 2004, apud ANDRADE, 1972, p.195). De fato, o
papa do Modernismo brasileiro, analisando o segundo livro de Adalgisa - A mulher
ausente — estabelece comparagdes com Poemas, qualificando-o como “forte livro”, e
do qual reverbera um “conceito ja muito exato de poesia” (ANDRADE, 1972, p. 225).
Mario de Andrade, entretanto, ainda incorre no insensivel erro da critica literaria
predominantemente masculina de seu tempo, o de generificar negativamente a

autoria: “"A mulher ausente ainda €, com vigor, um livro de mu/her” (ANDRADE, 1972,
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p. 227, grifo nosso). O ensaio de Mario de Andrade é de 1940, época em que ainda se
atribuia a poesia produzida por mulheres um mero carater sentimental, delicado, fragil
e evasivo. Embora o tratamento dado por Mario de Andrade a poesia de Adalgisa Nery
nao denote mesmo tom agressivo e fortemente miségino de Jodao do Rio, ambos
partilham de uma "amostragem da postura critica, extremamente discriminadora, em
relagdo a literatura de autoria feminina, propria da ideologia reguladora da tradigdo
canodnica, essencialmente marcada pelo repudio das diferencas” (ZOLIN, 2007, p. 327).

Essa situagdo ensejara uma celeuma inclusive no valor semantico opositivo que
incidirda sobre as palavras poeta e poetisa. Para além de uma questdo de
gramaticalidade, o conceito poetisa tenderia a ser recusado em fung¢do de seu sentido
pejorativo, posto que a sua semantica conotava uma imagem inferiorizada da poesia
de autoria feminina; algumas poetas, como como Cecilia Meireles, Henriqueta Lisboa,
Hilda Hilst, e a prépria Adalgisa Nery, optariam pela forma poeta como um substantivo
comum-de-dois-géneros, para, a despeito de um posicionamento conscientemente
feminista, marcar territério e visibilidade. Cunha (1997, p. 617) indica a primeira
ocorréncia do termo poetisa em 1813, reforcando, portanto, um uso quase exclusivo
da designacao poeta para representar o género masculino autor de poesia. O léxico é
formado por processo de derivacao por sufixacdo, cuja palavra primitiva é poesia,
datada, segundo Cunha (1997, p. 617) do século XVI. Por conseguinte, o vocabulo
poetisa igualmente deriva de poesia e nao de poeta, nao constituindo, portanto, o
feminino gramatical de poeta. Em tese, pois, ndo haveria uma mitigacdo do valor
semantico de poetisa.

Um exemplo sintomatico de como essa questado se tornou uma aporia reside na
avaliagdo de Otto Maria Carpeaux sobre a poesia de Cecilia Meireles, num ensaio em
que afirma: “A sra. Cecilia Meireles ndo é poetisa, mas poeta: e grande poeta”
(CARPEAUX, 1960, p. 204). Intentando elogiar, mas observando um horizonte de
valores da época, o critico poe em relevo o conceito de poeta em detrimento de
poetisa, reforcando uma marca de misoginia critica e pondo a margem a condigao da

lirica de autoria feminina. Na obra poética de Adalgisa, considerando-se especialmente
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o livro de estreia, predomina a presenca de sujeitos liricos marcados gramaticalmente
na forma do feminino. Além disso, toda uma grelha semantica acomoda metaforas da
condigdo feminina, como nas imagens do corpo, do erotismo sutil, da maternidade, da
experiéncia misticas, como se vera adiante.

Em se tratando de obras historiograficas voltadas especificamente para o
género lirico, a recepcdo da poesia de Adalgisa Nery ndo é diferente. Reconstituindo
um percurso que vai do século XVI a contemporaneidade, Uma historia da poesia
brasileira (2007), de Alexei Bueno, a despeito da notagao, “sem deixar de analisar,
comentar ou ao menos classificar ou registrar as personalidades menos decisivas ou
claramente secundarias” (BUENO, 2007) limita-se a uma meng¢do a poetisa carioca.
Propondo uma “histéria informal” da poesia brasileira, numa visada linear do século
XVIII até alcangar poetas do século XXI, o recente ensaio Percursos da poesia brasileira
(2018), de Antonio Carlos Secchin, caracterizada pelo autor como “memérias de um
leitor de poesia” (SECCHIN, 2018, p. 14), também ndo alude ao nome de Adalgisa, ndo
obstante a notacao da orelha do livro apontar que o autor "prop&e inovadoras
reflexdes acerca de autores esquecidos ou minimizados no canone de nossas letras”
(SECCHIN, 2018).

Ainda que acompanhasse de perto o movimento modernista nas décadas de
1920 e 1930, Adalgisa Nery sofreu uma forma sutil de misoginia literaria, ao ser tida
como uma espécie de “musa” de artistas plasticos, escritores, poetas. Nesse sentido,
Santos (2016), lembra que, “admirada por Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes, [...] entre outros modernistas, Adalgisa se tornou musa do circulo de artistas
que frequentavam a casa do pintor Ismael Nery” (p.111). Os perfis, fotografias e
pinturas criador por Portinari e pelo préprio Ismael Nery, ao retratar Adalgisa, realgam
“um ponto de fuga inabordavel, hermético, que contribui para certa aura misteriosa
em torno da musa, aura reforcada pela propria musa, ao se apresentar nas festas e
eventos com ares de vamp” (SANTOS, 2016, p.112).

Embora a maior parte deles, incluindo Murilo Mendes, reconhecessem o valor

literario de sua poesia, o primeiro livro de Adalgisa Nery aguardaria até 1937 para ser
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publicado com o titulo Poemas. Nessa obra, composta por 46 poemas, Adalgisa
apresenta um eu lirico feminino que interroga, entre outras questdes, sobre a condicao
social e existencial da mulher em um universo societal de base patriarcal - posicao
marcada até entdao de forma muito rara na poesia de autoria feminina, salvo excecdes,
como a de Gilka Machado (1893-1980). Liricamente emancipatéria é a presenga, no
primeiro poema do primeiro livro, “Realejo”, da primeira pessoa do discurso, trancando
o estilo elegiaco que marcaria sua assinatura estilistica: “[...] E tudo sera entendido,
porque comprehendi/Morrerei na geragao dos meus filhos/para me repetir na geragéo
dos meus netos...” (NERY, 1937, p. 5)%.

Influenciada por algumas correntes das artes plasticas, a autora recorre a
imagens utdpicas, ora de um passado distante, ora de um futuro sonhado, para se
contrapor ao presente. Por isso, alguns criticos definem sua poesia como "uma
palpitacdo mistica" (RAMOS, 1939, p. 89) que enfrenta a vida cotidiana. Essa
caracteristica torna-se mais evidente nos livros seguintes, sobretudo em As fronteiras
da quarta dimensdo, de 1952, considerado pela propria autora como sua obra mais
apurada e amadurecida (PEREZ, 1971, p. 45). Mario de Andrade, em ensaio de 1940 a
obra A mulher ausente salientava que Adalgisa devia ter “lugar de importancia entre
0s nossos poetas, com o forte livro dos Poemas” (1972, p. 227). O critico e papa do
Modernismo via que nessa obra “a originalidade era mais uma contingéncia,
transpondo em feminilidade violenta [...] de valores liricos” e "muito notavel no fulgor
mulheril” (ANDRADE, 1972, p. 227; 230) e a aproximava poetas expressivos desse

periodo.

3 MODERNISMO EM VOZES FEMININAS: ALGUMAS CONSIDERACOES

Analisando um fragmento do ensaio Um teto todo seu, de Virginia Woolf,
Adelman (s.d.) identifica uma constante de sol/iddo ideoldgica, por assim dizer,

aludindo a negacao que marca a experiéncia feminina da arte e da literatura, no interior

2 Mantemos a grafia da edigéo referendada.
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de uma estrutura social patriarcal, que a silencio e a colocou “do lado de fora” da
producdo e da circulagdo artistica, cultural e cientifica. A sociedade patriarcal e
burguesa, lembra a autora, valorizou o sujeito, mas negou as mulheres o ingresso nos
espacos e nas atividades que permitiriam as condi¢Oes efetivas de se constituirem
como sujeitos de fato (p. 23; 24). Somente uma retomada, especialmente, a partir das
Ultimas décadas do século XX, a producdo literaria de autoria feminina passou a
receber atencdo expressa em novas condigdes estruturais, sejam elas de producao,
circulagdo e recepgao da literatura. Tal processo, entretanto, “exigiu a persisténcia
dessa luta pela /inclusdo — e também pelo reconhecimento do que algumas escritoras
chamaram (ndo sem causar polémica) ‘'uma voz diferente’” (ADELMAN, s.d., p. 24).

Uma das questdes seminais desse embate diz respeito ao revisionismo critico e
a problematizacdo do canone literario que incide sobre a prépria questdao da
subjetividade, incorporando um espectro ainda mais difuso, mas ao final convergente,
entre a obra, as questdes autorais, a recepcao e a producao de sentido. Adelman (s.d.)
salienta que, “fronteiras normativas e construidas institucionalmente dificilmente
deixariam de ser transpostas: [..] Essas mulheres foram construindo suas préprias
formas de insercao no mundo desafiador da grande metropole” (p. 26), e, no caso da
literatura, especialmente no romance, as experiéncias femininas da modernidade
puseram na berlinda a prépria nogdo de herdi, “que nos parece limitar ao masculino,
pela forma em que idealiza lutas solitarias e certa autossuficiéncia que s6 parece ser
relevante, ou possivel, para um ego masculino” (p. 26).

O peso das institui¢des sociais que restringiam as mulheres — reais e literarias —
para uma existéncia marcada de tragicidade, aponta para o fato de a modernidade
constituir uma nogao de sujeito essencial e privilegiadamente masculino, cuja
teorizagdo incide sobre o imaginario, discurso e experiéncia “construidas por uma
sociedade e uma cultura nas quais as relagdes de dominacgao baseadas em classe, raca
e género [que] encontram-se profunda e complexamente imbricadas” (ADELMAN, s.d.,
p. 29). Ainda que o retrato tracado por Adelman (s.d.) tenha seu modelo na sociedade

e literatura americanas no contexto da segunda metade do século XIX até a passagem
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para o século XX, o painel falocéntrico do modernismo pode ser projetado na reflexao
sobre o lugar da escritora brasileira no modernismo brasileiro, do qual Adalgisa Nery

se coloca como emblema, uma vez que, no limite,

Na histéria da arte e da cultura, o modernismo nasce da crise da sociedade
burguesa do século XX e, sem querer lhe atribuir o carater de ideologia
politica, apresenta novas leituras criticas da sociedade vitoriana. No entanto,
a questao da presenca de vozes e visdes femininas no movimento modernista
é complexa. Embora uma grande tematizagdo modernista tenha sido a
hipocrisia da moral burguesa e a prisdo da instituicdo da familia nuclear
(baseada em rigidas hierarquias e papeis sexuais) e a sexualidade tenha
emergido sob uma nova luz — como fonte de expressdo do eu que merecia ser
libertada dos tabus e do disciplinamento social — as vozes que articulavam
estas criticas eram majoritariamente masculinas (ADELMAN, s.d., p. 29).

Essas condicionantes histéricas e ideoldgicas apontam como, “pelo menos na
literatura que foi posteriormente canonizada como representativa da grande arte
modernista, os nomes femininos sao escassos” (ADELMAN, s.d., p. 29). O caso de
Adalgisa Nery chama a atengdo para um argumento de Felski (1995) reforcado por
Adelman (s.d.), segundo o qual seria importante considerar “que muitas escritoras
conhecidas da época nao partilhavam da estética propriamente modernista, embora
falassem de diversas formas sobre experiéncias femininas que a cultura dominante
tentava silenciar” (p. 30). Ambas as autoras nao refletem com base em uma perspectiva
propriamente textualista, em outras palavras, ndo estao discutindo a filiacdo de
escritoras a programas estéticos do modernismo, embora, em alguma medida, essa
questao pareca ficar subsumida pela camada sexista com que se revestem as formas
de apagamento da literatura de autoria feminina nesse contexto.

Tendo publicado seu primeiro livro em 1937, o que em termos de uma chave
diacrénica significa localizar sua obra inicial no auge do modernismo regionalista,
Adalgisa Nery elabora uma poesia cujos expedientes poéticos pouco reverberam as
fases mais entusiastas da pesquisa estética e da liberdade de criacdo que matizou a
dita primeira fase do modernismo. Com exce¢do do verso livre — embora a rima nao
esteja de todo excluida de sua poesia, especialmente nos livros da década de 1940, o

que pode ser tomado como um aspecto de sintonia com a fase neoclassicizante
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desenvolvida pela geracdo de 45 (CAMILO, 2001) — e de certa recorréncia ao verso
prosddico, a lirica de Adalgisa, tomada em sua totalidade, mostra-se avessa ao
experimentalismo formal. Se, por um lado, a predilecdo por tematicas em torno da
condicdo feminina a maternidade como destino), as caracteristicas estético-formais
apontam para uma certa forma de transgressdo autoral®, na medida em que busca
constituir uma assinatura, no sentido dado por Agamben (2009) de um “pragmatismo
social”, qual seja, elaborar saberes sobre as coisas. Para o autor, a assinatura autoral da
obra altera o modo como ela é recebida: “a relacao introduzida pela assinatura é, em
nossa cultura, tdo importante (em outras poderia nao ser e a obra viveria no mais
completo anonimato) que a leitura da tela muda por completo nosso modo de
observar o quadro em questao” (p. 56). Essa concepgao de assinatura ultrapassa,
portanto, uma dimensado poética ou de /iterariedade, para alcancar os dominios do
discurso caracteristicos de uma ginocritica (SHOWALTER, 1985), e, no caso da lirica de
Adalgisa Nery, indiciar modos de representacdo do feminino a partir de reiteragoes de
esteredtipos culturais, dentre eles, o da mulher como sacrificial.

Adelman (s.d., p. 31) estabelece uma critica a estratégia utilizada por uma boa
parte da geracao de artistas e escritores modernistas de sexo masculino de se apropriar
do feminino para fazer criticas as convengdes da sociedade burguesa. Contudo, “sua
feminilizacdo — e, portanto, a problematizacdo dos binarismos de género — nao deve
ser confundida com dar voz as experiéncias das mulheres” (ADELMAN, s.d., p. 31).
Trata-se, na perspectiva da autora, de uma retorica ideoldgica e de usurpacao do hoje
vem sendo designado de /ugar de fala (RIBEIRO, 2018)*, posto que, malgrado o carater

inovador, tais escritores “articulam e reivindicam uma posicao fora da masculinidade

3 Conforme Zolin (2009, p. 229), o enfoque linguistico ou textual em uma obra de autoria feminina visaria
responder se eventuais diferengas de género implicariam ou ndo o uso da linguagem de forma diferente
por cada um dos sexos, numa perspectiva de contestacdo do controle masculino dae sobrea linguagem,
além de propor a adocdo de uma linguagem feminina revolucionaria.

4 Lugar de fala é um conceito tomado por Djamila Ribeiro como /ocus discursivo no qual as identidades
subalternizadas das maiorias minorizadas, especialmente, a negra, reivindicam direito a manifestacdo, e,
no limite, a propria existéncia. O conceito vem sendo esgarcado para um sentido mais amplo, como o
de uma narrativa social de experiéncias vivenciadas por sujeitos marcados pela opressao, apagamento
e violéncia simbolica e real, e, dessa forma, sendo aplicado também em outros recortes interseccionais
de género e classe social, incluindo a experiéncia feminina.
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hegemonica, o que nao equivale dizer que partilham das experiéncias e subjetividades
femininas” (ADELMAN, s.d., p. 31).

Essa concepcao dialoga com a discussao de Felski (1995), que aponta como “o
discurso dos direitos modernos e as virtudes republicanas efetivamente serviram para
silenciar as mulheres através de uma identificacdo recorrente do humano como
masculino” (p. 3). No raiar do século XX, afirma Felski (1995), um novo feminino tornar-
se-ia “um simbolo ressoante de emancipacao, cuja modernidade assinalava ndo um
endosso de um presente existente, mas uma imaginagdo corajosa de um futuro
alternativo” (p. 3). Tomado em sua totalidade, o modernismo (o0 que incluiria as
vanguardas) deve ser tomado, nessa chave, para além de uma categoria estética, mas
como uma estrutura de linguagem, discurso e mesmo politica que legitimou e valorou
paradigmas estéticos que em sua esséncia eram exclusivamente masculinos, diante dos
quais a critica feminista deveria "questionar teorias existentes na historia cultural e
literaria para revelar sua cegueira em relagado as questdes de género (p. 4).

E papel do feminismo que reinterpreta o modernismo literario — e por que ndo
dizer feminismos, dada a urgéncia interseccional que cada vez mais o cerca o conceito
— que tem sido radicalmente critico do conceito de moderno, reconhecer e denunciar
os agenciamentos ideoldgicos que gravitam em torno da luta pela emancipagdo das
mulheres no interior dos complexos processos de modernizacao dos papéis de género,
das transformacgdes sociais que implicam a divisdo sexual do trabalho, a (des)
construcdo de esteredtipos de género, da moral e politica de agenciamento da
reproducao, entre outros aspectos. Nas palavras de Felski (1995), a agenda de uma
critica feminista que se debruga sobre a literatura modernista — especialmente, a de

autoria feminina — deve voltar sua atencao ao

reconhecimento autoconsciente das interseccbes complexas entre a mulher e
a modernidade, da imbricacdo natural tanto quanto de pontos de contradi¢do
dessas duas categorias. [..JUm contramito da nostalgia por um passado

dourado, ndo-alienado edénico, [..Jum engajamento continuo com as
complexidades cambiantes do moderno em relagéo as politicas de género (p.
6).

98



A lirica de Adalgisa Nery apresenta-se como material sintomatico para essas
reflexdes, dadas as marcas contraditérias que a nutrem. Sem necessariamente
descambar para um biografismo determinista, que na hermenéutica do texto literario
é sempre uma aporia, as condi¢des de gestacao da autora Adalgisa foram as mais
inOspitas possiveis, como se descreveu anteriormente, o que interceptou a publicagdo
de sua obra. Por outro lado, sua lirica agenciara a reiteracdo de uma feminilidade
domeéstica e provedora de cuidados ja assentada na literatura escrita por homens e
que, no limite, foi utilizada estrategicamente para apresentar uma subversao dos
papéis de género, como é o caso do poema de Carlos Drummond de Andrade,
dedicado a prépria Adalgisa, de quem era amigo e frequentador do circulo de
amizades.

Dirigindo a discussao para o contexto brasileiro, vale considerar que, ensejadas
pela comemoracdo do centenario da Semana de arte moderna, em 2022, algumas
obras criticas endossaram uma revisao historiografica significativa, a fim de colocar em
evidéncia a problematica do apagamento da autoria feminina no contexto do
Modernismo no Brasil. Eleutério (2022, p. 245) aponta a auséncia no canone
modernista de autoras como Cecilia Bandeira de Mello Rebelo de Vasconcelos, Gilka
Machado, Ercilia Nogueira Cobra, Maria Lacerda de Moura, entre outras. Para a autora,

ao elaborar um painel da recepcao literaria feminina, considera que

Se a escritura feminina e feminista se amplia, nesses mesmos anos heroicos
do modernismo, em concomitancia, deve-se registrar o conservadorismo nas
discussdes sobre a existéncia da mulher no espaco publico. Alguns literatos,
em contraponto, escrevem em perspectiva socializante ou psicologizante, em
tentativas de entendimento dessa nova mulher. Destaco trés vertentes que
ganham forca, no inicio dos anos 1920, de abordagens sobre tal compreenséo,
supondo que ha, naquele momento, uma espécie de didlogo interno entre a
producao literaria, cientifica ou ainda, pseudocientifica, que explica a tensdo
entre corpos, mentes e escritas (p. 246).

Andrade (2022), ao tratar especificamente sobre o cenario de demandas por
representacao das minorias, as lacunas e o siléncio no interior do Modernismo

brasileiro e seus desdobramentos, lembra que
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ainda é maior a auséncia da reflexao sobre a literatura escrita por mulheres na
bibliografia do periodo, pois elas eram presenca forte nas revistas de
variedades e nas publicacdes das principais casas editoriais, mas ndo em
revistas de vanguarda (p. 9).

De fato, apesar de vozes marcantes como Pagu, apenas em 1928 é que a tese
do "matriarcado de Pindorama", de Oswald de Andrade, ensejara discussdes que se
conectam com o pensamento feminista e ressoam entre as herdeiras da Antropofagia,
cujas marcas ecoam até na produgao literaria literatura contemporanea (Azevedo,
2020).

Felski (1995), ao tratar de uma dessas dimensdes da literatura de autoria
feminina modernista, especialmente a questdo do erotismo, avalia sua presenca como
“um exemplo perturbador das fronteiras ambiguas que separam a economia da
sexualidade, o racional do irracional, o instrumental do estético. Se corpo produziu
inUmeras interpretacdes conflitantes [...]" (p. 7). Para Felski (1995), o discurso da
modernidade — e, aqui, pode-se pensar a dimensao de discursividade da literatura
modernista — situou a ideia de feminilidade em suas “mdultiplas, diversas, mas
determinadas articulagdes, que sdo elas mesmas entrecruzadas por outras logicas e
hierarquias culturais de poder” (p. 9). O fundamento ideoldgico e discursivo do género,
nessa chave, esta em constante devir, indicando que a identidade é “performativizada
e realizada ao longo do tempo dentro de restri¢des sociais determinadas” (p. 9). Nessa
perspectiva, é incontornavel considerar todo um espectro estético que emoldura de
forma autoconsciente, irbnica e experimental a literatura modernista que, segundo
Felski (1995), incorpora uma “reacéo defensiva e hostil aos engodos sedutores da
emocao, do desejo, e do corpo” (p. 11). As experimentagdes formais coincidiriam com
uma forma de critica feminista ao falogocentrismo estético e discursivo (FELSKI, p. 11),
"desencadeando uma pluralidade de significantes que articulam as ambiguidades de
um desejo libidinal alinhado ao corpo maternal” (Felski, 1995, p. 11). A conclusédo da
autora € que o estrato polissémico da arte e da literatura modernistas serve como
elemento para um projeto feminista (dir-se-ia mais propriamente futuro projeto, dadas
as condicSes emancipatérias da mulher sobretudo no final dos anos 1960), através do
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qual se operaria uma "inquietude radical da fixidez da hierarquia de género” (FELSKI,
1995, p. 11). A sondagem da obra de Adalgisa Nery e a analise mais detida de seus
poemas, a seguir, apontam como eu lirico feminino revela uma condicdo ambivalente
que o vincula a revisdo do modernismo, como emblematico de uma feminilidade
marcada por imperativos patriarcais amalgamados na linguagem poética e na

cosmovisao de mundo.

4 POEMAS (1937): PRIMEIRA APROXIMACAO A POETICA DE ADALGISA NERY

Em linhas gerais, Poemas traz algumas das marcas que serdo constantes na lirica
adalgisiana. O tom elegiaco comparece em grande parte dos poemas, como em

“Cemitério Adalgisa”:

Moram em mim

Fundos de mares, estrellas-d‘alva,

[lhas, esqueletos de animaes,

Nuvens que ndo couberam no céu,
Razbes mortas, perddes, condemnacdes,
Gestos de amparo incompleto,

[...]

Vida e morte,

Terra e céu,

Podriddo, germinacao,

Destruicdo e criagao! (NERY, 1937, p.69;70).

Nutridos de melancolia e angustia sdo os poemas “"Concebi no templo” e “"Eu
me falo”. No primeiro, os dramas de uma visédo da maternidade sacralizada — um rastro

biografico do luto pelos natimortos do primeiro casamento —, como nos versos

Concebi com o pensamento nos vitraes

E meus filhos tém a visdo somnolenta e humida.

Concebi me asphyxiando no cheiro de incenso e myrra

E meus filhos tém a quentura das bencaos e o prazer dos
[perdoados.” (NERY, 1937, p. 81).
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Essa linha de forca tematica da poesia de Adalgisa deixa entrever como a ideia
de maternidade aparece “vinculada a produgdo da subjetividade através do cuidado
dos outros, reduzia-se aos termos do “instinto” e do cumprimento de “funcgdes
naturais” (ADELMAN, s.d., p. 25). Percorrendo boa parte de sua obra, o eu lirico enuncia
uma dimensao social das experiéncias femininas da maternidade "e toda a ampla teia
de relagdes — dentro e fora da familia — a ela vinculada [que] permanecem relegadas a

natureza” (ADELMAN, s.d., p. 24). Outros versos do mesmo poema, como

Concebi ensurdecida pela musica [s/c] dos érgaos
E meus filhos tém a volUpia [sic] dos sentidos e a mystica da [carne”. [...] (p.
81),

conferem um viés mistico ao exercicio de uma memodria imaginativa, que
emerge da experiéncia do passado e uma repeticdo afetiva que engloba estados
emocionais do eu lirico, criando um elo entre memodria e consciéncia e a
presentificacdo do passado.

No segundo poema, os versos

Meu pensamento levantou-se do meu nascimento

E escondeu-se atraz do meu corpo

[...]

Dei todo o volume da minha angustia

Para o que vai nascer poeta. [...]

Meu pensamento fora do meu limite

Ajuda-me a construir o Bem e o Mal. (NERY, 1937, p. 59),

apontam para um sujeito lirico cindido pela angustia, bem como reforcam a
metafora da maternidade aludindo ao estado de espirito da poetisa como esséncia do
ato criador. No poema “Eu me maldigo”, a ideia da culpa configura uma visao feminina
do enquadramento social e existencial sofridos pelo eu lirico angustiado, como nos

VErsos:

Que estalem nos céus os trovoes, os relampagos,
Que as nuvens se estilhacem
E as montanhas se rachem.
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Que as estrellas se embaciem
E o sol se apague para que meu corpo nao tenha sombra (NERY, 1937, p. 11).

O sopro metafisico e a mistica que a filiariam a uma vertente da poesia beatifica
e espiritual da qual comungavam autores como Murilo Mendes, Jorge de Lima, Lucio
Cardoso, Augusto Frederico Schmidt, o primeiro Vinicius de Moraes e Cecilia Meireles
(Mello, 2009), comparecem especialmente no poema “"Deus me pede emprestada”,

COMO NOS VEersos:

Me em nuvens,

Subo com os ventos,

Risco o céu com a luz da minha cabelleira,

Derreto-me nos mares, chego a todas as praias,

E abraco todos os povos dia e noite. [...] (NERY, 1937, p. 65).

Esta mesma verve também se presentifica em “Durante e depois da vida“, na

confissdo direta do eu poematico:

Enquanto eu viver

Meu pensamento sera teu.

Enquanto eu viver

N&o precisarei me banhar na luz das madrugadas porque a minha aurora és
tu.

As minhas dores e as minhas alegrias te pertencerao

Enquanto viver.” [..] (NERY, 1937, p. 73).

Em “"Poema apocalyptico”, acentua-se a alegoria escatoldgica:

O olhar do Senhor, mais forte do que o sol,

Foi collocado em jato sobre a mancha negra

Que os homens agrupados formavam na superficie.
[..]

Todas as aguas se encolheram num canto do globo
E o fundo dos mares ficou nu e publico

como o pecador no Eterno.

[.]

S6 houve a luz dos olhos do Senhor

Que se transformando em sangue

Afogou a maldicao

Que tentou ser maior que a Redempgdo (NERY, 1937, p. 74).
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Também em "Meu De profundis’ e "Tu me glorificaras” o tom declamatério e
por vezes profético alia a forga poética a forca mistica, fundindo confissdo e poesia
num Unico movimento.

Destacam-se energia de versos elaborados com simplicidade sem correcao,
num estilo biblico, entre a dicgdo sapiencial e o tom profético, dos quais se depreende
um esquema elaborado pela predominancia de formas paralelas, como se Vé,

respectivamente, NOS Versos:

Senhor! Acode-me na profunda tristeza de minha alma,

No doloroso cansaco de meus sentidos

Que me fazem insensivel & (sic) grandiosidade de Tuas creagoes.
[..] (NERY, 1962, p. 25)

Um dia o céu se recolherd como um livro que se enrola,

Os montes se moverdo de seus logares,

O sol se tornara negro e alua como sangue,

Os homens se esconderdo nas cavernas e dirdo aos rochedos:
[...] Cahisobre nés! [..]1" (NERY, 1937, p. 36).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Nessa passada em revista, € possivel vislumbrar, portanto, duas linhas que
tracejam o livro de estreia de Adalgisa. Uma que se ancora num confessionalismo sutil
sobre o estatuto do feminino, esborrando os limites entre a autobiografia e o lirismo,
ao tomar como aporte a representagao das relagdes de género na sociedade brasileira
do inicio do século XX, e sobre a qual incidem o silenciamento ou, no minimo, o
escamoteamento da escritora do rol dos atores do Modernismo de que foi “musa
inspiradora”. A outra, vinculada a “renovacao da literatura crista, que nos anos 30 [...]
da livre modulagcdao a mensagem religiosa” (BOSI, 2013, p. 479), interroga-se sobre a
temporalidade, a finitude, a morte e a transcendéncia como evocagdo de um
imaginario metafisico, que marcou toda uma geracdo de poetas da qual Adalgisa foi
contemporanea. Cabe lembrar, ainda que de relance, a concepcao de poesia metafisica

como um campo tematico que se volta para duas perspectivas de compreenséo: ora a
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um conteldo iminentemente teologico, ora para uma perspectiva ontoldgico-
filosofica; em outras palavras, na primeira concebe-se e procura-se conceituar uma
ideia de divindade como esséncia do ser e do mundo; na segunda, opera-se uma
investigacao de cunho “cientifico” ou formal, que busca conceituar o Ser, a partir da
dualidade entre Ser e ente, esséncia e a aparéncia (SON, 2002, p. 8).

A lirica adalgisiana, aventar afirmar por sondagem, alude a primeira concepcao,
embora o confessionalismo salvifico de base cristd ndo a exima de um certo estado de
angustia, como apontamos brevemente, uma vez que, para Zambrano (1987), “la
angustia parece ser la raiz originaria de la metafisica” (p. 86). O questionamento sobre
o Ser — instigantemente antropologizado no feminino -, a afirmagéo da transcendéncia
e da deidade, a busca (e o reconhecimento) de um sentido para a existéncia, em seus
estados doridos, bem como para a morte; a nocdes de finitude e eternidade, corpo e
alma, como impasses atemporais, serdo alguns dos matizes da poesia de Adalgisa
Nery, a partir da “transformacdo das visdes misticas em metaforas naturalistas,
tomadas ao mundo sensivel, e a transformacdo dos sentimentos eréticos em alusdes
metafdricas, tomadas ao mundo religioso”, como aponta Carpeaux (1960, p. 199), ao
tratar da estética wit dos chamados metaphysical poets.

O primeiro livro de Adalgisa Nery revela-se dotado de muita intensidade na
revelagdo dos grandes conflitos experienciado que estarao figurados no substrato
desta lirica inaugural pela poetisa, este ser que se dilacera busca e encontra
apaziguamento na transcendéncia. Um dialogo com o plano sagrado, e essa busca
premente em toda sua trajetéria poética, fazendo com que o apelo metafisico transite
pelo terreno mistico, simbdlico, humano. A investigacao da obra de Adalgisa Nery e a
analise mais profunda de seus poemas indicam como o eu lirico feminino revela uma
condi¢do ambivalente, deixando entrever modos de uma feminilidade influenciada por
imperativos e expectativas de género de natureza patriarcal, entrelacados na
linguagem poeética e na visdo de mundo. A leitura da poesia de Adalgisa Nery e a
reavaliacao de seu estatuto a luz do revisionismo critico podem langar luz as condigoes

de apagamento de poeta na historia do modernismo brasileiro, esse momento que
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vem reivindicando sempre novos contornos interpretativos. A poesia modernista e
seus desdobramentos ensejam a reflexdo sobre as demandas das minorias e das

representatividades, auséncia e siléncios.
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RESUMO:

O artigo visa investigar e compreender as relagcdes construidas a partir do género
booktube, enquanto pratica enunciativa digital, com a finalidade de refletir sobre a
influéncia de textos da cultura digital no ensino de literatura, considerando, ademais,
a figura do professor enquanto mediador do processo de ensino e aprendizagem.
Questiona-se, sendo assim, de que maneira plataformas digitais, pelas quais circulam
géneros como o booktube, evidenciam a necessidade de amparo na formagdo de
professores de modo a possibilitar o dominio na utilizagdo de ferramentas midiaticas
no ambiente escolar. Para tanto, a pesquisa caracteriza-se como bibliografica, com
tratamento qualitativo dos dados e fundamenta-se teoricamente em Soares (2002),
Belloni (2005), Jenkins (2009) e Lévy (1999). Espera-se, a partir disso, compreender o
modo como as novas ferramentas digitais revelam as demandas de formagdo de
professores em relagdo a diversidade textual.
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1 INTRODUCAO

A proposta de integrar as Tecnologias de Informacdo e Comunicagao (TDIC) no
ambiente escolar ndo é recente, todavia, apesar dos inUmeros estudos existentes, o
processo de implementagdo dessas ferramentas ainda apresenta lacunas significativas.
Isso pois, considerando lacunas entre teoria e pratica, a escola, em perspectiva historica
e social, funciona em um ritmo mais lento em relacdo as dinamicas sociais. Se
considerarmos a afirmacao de Rojo (2009, p. 107) e compreendermos que “um dos
objetivos principais da escola é possibilitar que seus alunos possam participar das
varias praticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita (letramentos) na vida da
cidade, de maneira ética, critica e democratica”, torna-se indispensavel discutir e refletir
sobre a efetiva presenca das TDIC nas salas de aula. A pandemia do coronavirus, que
teve inicio em 2020, reiterou a urgéncia desse debate.

Nesse sentido, observamos a necessidade de mudancas no aspecto curricular,
metodoldgico e profissional no intuito de integrar as ferramentas digitais em sala de
aula, utilizando-as no aprimoramento do ensino em todas as areas e niveis da
formacdo escolar. Visamos investigar, a vista disso, o booktube” e refletir como essa
pratica digital pode exercer influéncia no ensino de literatura, ponderando sobre o
preparo e o amparo dos profissionais da educagdo em relacdo as praticas linguisticas
digitais. A escolha por investigar esta plataforma se instaurou devido a mencao do
booktube na Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), um documento que
apresenta diretrizes para o ensino da rede basica, em nivel nacional.

Esta investigacdo, pautada em revisao bibliografica, considera as discussbes de
Cosson (2014) Belloni (2005), Jenkins (2009), Lévy (1999), e Soares (2002). Tais autores
oferecem variadas visdes sobre a relacao entre tecnologia e educagéo. De acordo com
Cosson (2014), a leitura e a escrita ndo devem se embasar nas praticas convencionais,

sendo essencial que o aluno se sinta motivado para a leitura. Soares (2002) destaca a

4 Tratamos a palavra "booktube” como masculina, por isso a marcacdo do artigo “o”, tratando-o, com
base em Ayres, Pereira e Azevedo (2021), como género discursivo, a partir dos pressupostos
bakhtinianos.
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importancia do ensino como uma pratica social contextualizada, considerando as
novas midias como praticas de letramento. Belloni (2005) aborda a cultura digital e sua
influéncia na educacao inclusiva. Jenkins (2009) enfatiza a participacao dos jovens na
criacdo de conteudo digital e sua relevancia para o ensino colaborativo. Lévy (1999)
explora a inteligéncia coletiva e suas implicacdes na construcao de conhecimento
através das tecnologias digitais.

Em conjunto, esses autores contribuem para uma compreensdao mais ampla das
oportunidades e desafios que as tecnologias digitais trazem para a educagao,
destacando a importancia de uma abordagem reflexiva e contextualizada diante das
transformacdes sociais, culturais e tecnoldgicas. Espera-se, desse modo, identificar a
maneira como a cultura digital influencia na necessidade de formacao continuada e
preparagao para que os docentes incentivem o gosto pela leitura e cumpram com os

ensinamentos em torno das leituras obrigatérias do curriculo.

2 ENTRE LIVROS E TELAS: O BOOKTUBE COMO FERRAMENTA PARA O
DESPERTAR LITERARIO

Mais do que apenas espectadores, os leitores contemporaneos da era digital
tornam-se também consumidores e colaboradores ativos em suas leituras. A exemplo
disso, o booktube ¢ um espago cibernético, dentro da plataforma Youtube, que
possibilita a interacdo de leitores, com suporte de comunidades, nas quais pessoas
intituladas como booktubers desenvolvem a mutualidade de comentar, discutir,
relacionar e compartilhar experiéncias em torno de livros e obras literarias. Nessa
comunidade, sdao compartilhadas experiéncias, sinopses, resenhas e opinides sobre
obras lidas.

Pierre Lévy, em Cibercultura (1999), afirma que, para entendermos a evolugdo e
o impacto da tecnologia na sociedade contemporanea, ha de se considerar dois

aspectos:
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Em primeiro lugar, que o crescimento do ciberespaco resulta de --um
movimento internacional de jovens avidos para experimentar, coletivamente,
formas de comunicagdo diferentes daquelas que as midias classicas nos
propdem. Em segundo lugar, que estamos vivendo a abertura de um novo
espaco de comunicacao, e cabe apenas a nos explorar as potencialidades mais
positivas deste espago nos planos econdmico, politico, cultural e humano (p.
11).

Desse modo, o primeiro ponto destacado por Lévy (1999) indica a juventude
como forgca motriz por tras do desenvolvimento e crescimento do ciberespaco. Essa
geragdo, avida pela experimentacao tecnoldgica, rompe com as formas de
comunicacao oferecidas pelas midias tradicionais e opta por plataformas que oferecem
maior agilidade, interatividade e oportunidades de expressdao pessoal. No segundo
aspecto, o autor enfatiza as potencialidades do ciberespaco, nao somente em termos
de tecnologia, mas como um catalisador para mudancas em ambitos economicos,
sociais, culturais e humanos.

Assim sendo, o booktube aparece como uma pratica comum a do Youtube, a
producdo de videos que retratam um determinado produto ou assunto, servindo como
fonte tanto de informacao quanto de interagdo social. Conforme Camargo e Chiareto
(2016), o termo "booktube’ (a juncao de book, do inglés livro, com o sufixo tube em
relagdo a plataforma Youtube) comeca a ser citado na internet em vias de 2008, mas
ganha relevancia a partir de 2011. Como apresentam as autoras, os primeiros canais
literarios, no Brasil, surgem sem grandes pretensdes, criados por professoras, contudo,
com o crescimento do publico e a popularizagdo da plataforma, cresce também o
numero de canais dedicados a literatura.

O fendmeno do booktube teve um impacto notavel nos habitos de leitura de
seus seguidores. Henry Jenkins, em sua analise sobre culturas participativas, argumenta

que,

Se o0s antigos consumidores eram tidos como passivos, 0S novos
consumidores sdo ativos. Se os antigos consumidores eram previsiveis e
ficavam onde mandavam que ficassem, os novos consumidores sdo
migratérios, demonstrando uma declinante lealdade a redes ou a meios de
comunicagdo. Se os antigos consumidores eram individuos isolados, os novos
consumidores sdo mais conectados socialmente. Se o trabalho de
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consumidores de midia ja foi silencioso e invisivel, os novos consumidores sédo
agora barulhentos e publicos (JENKINS, 2009, p. 47).

Em outras palavras, houve uma mudanca significativa no papel dos
consumidores/leitores. Antigamente, os consumidores de midia eram vistos como
receptores passivos de conteludo, mas hoje eles desempenham um papel ativo na
criagdo, compartilhamento e modificagdo do conteido que consomem, o que reflete
na dinamica entre produtores e consumidores de midia. Isso se aplica a comunidade
literaria do booktube, uma vez que os consumidores ndo apenas descobrem novos
livros e géneros através de recomendagdes, como também participam de uma
interacdo que discute e analisa essas obras, através da propria dinamica da plataforma,
com as opgdes de curtir, comentar e compartilhar.

Vivemos, conforme Jenkins (2009), em uma Cultura da Convergéncia. Segundo

O autor,

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteldos através de multiplos
suportes midiaticos, a cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicacdo, que vdo
a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que
desejam. Convergéncia é uma palavra que consegue definir transformacoes
tecnoldgicas, mercadoldgicas, culturais e sociais, dependendo de quem esta
falando e do que imaginam estar falando (JENKINS, 2009, p. 27).

O conceito de convergéncia permite observar que a sobreposicao de midias, na
qual o tradicional e o digital se mesclam, interfere na disponibilidade dos conteudos e
nos aspectos do novo leitor por meio da comunicagdo. Como consequéncia dessa
multiplicidade midiatica, nota-se o incentivo ao entrosamento, a conexao, e a busca
por informagdes, tal como reflexos do suporte midiatico, presenciados a partir da
amplitude nas formas de divulgacéo dos conteudos.

Os booktubers, dessa maneira, atuam como incentivadores da leitura por meio
de resenhas detalhadas e listas de sugestdes, expandindo os horizontes literarios de
seus seguidores. Além disso, o booktube promove uma diversidade literaria

significativa, dando visibilidade a autores de diversas culturas e contextos, o que
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enriquece a experiéncia de leitura de toda a comunidade. Essa experiéncia, muitas
vezes, € enriquecida por discussdes sobre técnicas literarias, contextos historicos e
analises profundas que muitos booktubers compartilham, contribuindo para uma
compreensao mais rica e engajada da literatura.

Vincular o booktube em curriculos de literatura representa, desse modo,
considerar uma pratica social emergente, que fomenta a intersecdo entre a
alfabetizacdo digital e a literaria, percebendo essas produgdes como praticas
enunciativas e, portanto, passiveis de estudo no ambiente escolar. A utilizacao dessa
ferramenta no espago escolar pode potencializar o interesse pela leitura, ja que
promove uma cultura literaria diversificada e interativa, através de uma pratica
comunicativa em que os jovens se identificam, promovendo o engajamento literario
dos alunos.

Soares (2002), nessa perspectiva, chama atengdo as novas praticas de linguagem
advindas das transformagdes tecnologicas. A autora defende a concepcao de
letramentos, letramento no plural, refletindo sobre as influéncias da cibercultura no

sistema educacional. De acordo com a autora,

Embora mantendo esse foco nas praticas sociais de leitura e de escrita, este
texto fundamenta-se numa concepcao de letramento como sendo ndo as
proprias praticas de leitura e escrita, e/ou os eventos relacionados com o uso
e fungdo dessas praticas, ou ainda o /mpacto ou as consequéncias da escrita
sobre a sociedade, mas, para além de tudo isso, o estado ou condicéo de
guem exerce as praticas sociais de leitura e de escrita, de quem participa de
eventos em que a escrita é parte integrante da interacdo entre pessoas e do
processo de interpretacao dessa interacdo — os eventos de letramento [...] (p.
145).

Os processos de letramentos consideram, sendo assim, que o trabalho com a
leitura e a escrita € uma pratica social que envolve a construcdo de sujeitos ativos na
sociedade. As abordagens em sala de aula, consequentemente, devem levar em conta
as construcdes da realidade dos sujeitos. A imersao de novas modalidades de
linguagem, com a cibercultura, evidencia a necessidade de adaptacao dos sujeitos as

praticas de leitura e escrita da era digital, indo além dos textos verbais do papel. E
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nesse contexto que se reflete em torno do booktube e das praticas de letramento
literario.

A vista disso, podemos considerar frutifera essa ferramenta de ensino para o
desenvolvimento das habilidades de comunicacao e critica literaria, todavia, faz-se
necessario questionar alguns fatores que influenciam sua integracdo na pratica
pedagdgica, como a variabilidade no acesso e disponibilidade de recursos
tecnoldgicos, a adequacao da formagao profissional, o suporte institucional oferecido
pelas escolas, as atitudes e experiéncias prévias dos professores com tecnologia.

A pandemia do coronavirus de 2020 (COVID-19) tornou essas discussdes ainda
mais latentes. Ficou evidente a urgéncia de alunos e profissionais da educagédo
desenvolverem competéncias para manejar tecnologias digitais, dada a subita
dependéncia digital para a finalizacdo do ano académico. Isso levou a comunidade
escolar a buscar solucdes independentes para adaptar-se ao ensino remoto, uma
mudanca respaldada pelas autorizagdes dos governos estaduais e municipais.

Essa situagdo propiciou uma reflexdo mais aprofundada em torno da realidade
social do pais e dos alunos, uma vez que se tornou responsabilidade dos docentes e
discentes adaptarem a realidade do ambiente escolar ao uso das tecnologias.
Primeiramente, 0 acesso a recursos tecnoldgicos suficientes € um pré-requisito para a
implementacdo eficaz de tecnologias digitais na educacdo. A disponibilidade de
equipamentos modernos e de uma conexao estavel de internet é fundamental, mas
ndo universalmente acessivel em todos os contextos educativos (SELWYN, 2013).

Embora a ideia de integracdo da tecnologia aos curriculos escolares permeia
desde a promulgagao da Lei de Diretrizes e Bases (LDB 9.394/1996), muitas instituicbes
ainda nao possuiam os equipamentos ou espacos adequados para seu uso efetivo,
nem os alunos estavam devidamente preparados para tal. Ademais, o crescente acesso
as tecnologias afetou uma geragdo ja imersa em midias digitais, evidenciando no
contexto escolar a necessidade de empregar essas tecnologias como metodologias e

ferramentas pedagdgicas que engajem e interessem os estudantes.
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De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs), o ambiente escolar

é responsavel pela inclusdo e comunicagdo social responsavel por prover:

| - os recursos necessarios a ampliacdo dos tempos e espacos dedicados ao
trabalho educativo nas escolas e a distribuicio de materiais didaticos e
escolares adequados;

Il - a formacdo continuada dos professores e demais profissionais da escola
em estreita articulacdo com as instituicdes responsaveis pela formacao inicial,
dispensando especiais esforcos quanto a formacdo dos docentes das
modalidades especificas do Ensino Fundamental e aqueles que trabalham nas
escolas do campo, indigenas e quilombolas;

lll - a coordenacdo do processo de implementagdo do curriculo, evitando a
fragmentacdo dos projetos educativos no interior de uma mesma realidade
educacional; [...] (BRASIL, 2013, p. 142).

A partir desse aspecto, torna-se importante considerar a inclusao das
tecnologias nos  planejamentos  pedagdgicos, entrecruzando  conteudos,
disponibilizando recursos e procedimentos, no intuito de promover a modernizagao
da educagao e o aumento da retencao dos alunos nas escolas. Integrar tecnologia aos
curriculos ndo apenas enriquece a experiéncia de aprendizagem, mas também pode
ajudar a garantir que a educacao permaneca relevante em um mundo cada vez mais
digital.

Além disso, a formacdo profissional adequada é crucial para capacitar
professores a utilizarem tecnologias digitais de maneira efetiva. A falta de treinamento
especifico pode ser um obstaculo significativo, uma vez que a incorporacdo de
ferramentas digitais requer ndo apenas habilidades técnicas, mas também
pedagdgicas (MISHRA; KOEHLER, 2006).

O compartilhamento de ideias e a interacao entre individuos é caracteristica de
muitos dos meios digitais presentes no ambiente escolar, cabendo aos docentes a
observacao do desenvolvimento destas tecnologias e a identificacdo de metodologias

que contribuam para a formacao do leitor também em ambiente virtual.

A leitura literaria conduz a indagagdes sobre o que somos e 0 que queremos
viver, de tal forma que o didlogo com a literatura traz sempre a possibilidade
de avaliacdo dos valores postos em uma sociedade. Tal fato acontece porque
os textos literarios guardam palavras e mundos tanto mais verdadeiros quanto
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mais imaginados, desafiando os discursos prontos da realidade, sobretudo
guando se apresentam como verdades Unicas e imutaveis (COSSON, 2014, p.
50).

Cosson (2014) argumenta que a leitura literaria, como parte integrante da
educagdo, é essencial para o desenvolvimento do pensamento critico e da
sensibilidade estética, capacitando os alunos a se tornarem leitores proficientes e
criticos, capazes de interagir com diferentes formas de expressao cultural. A literatura
é uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento pessoal e social, uma vez que ela
permite explorar identidades, emoc¢des e questdes sociais complexas. A mudanga no
comportamento do consumidor de midia, como aponta Jenkins (2009) e Lévy (1999),
nesse sentido, tem implicacdes significativas para o ensino de literatura, especialmente
no que diz respeito a como os estudantes interagem com os textos literarios e
participam de discussdes relacionadas.

Em ambiente escolar, a proposta da utilizacdo das midias para desenvolvimento
do aluno e despertar o interesse do individuo € a ligadura para conhecimento e gosto,
tal como apreciagao da leitura, despertando curiosidade e imaginacao em torno de

obras. Conforme Lévy (1999, p. 172),

Ao prolongar determinadas capacidades cognitivas humanas (memobria,
imaginacdo, percepgdo), as tecnologias intelectuais com suporte digital
redefinem seu alcance, seu significado, e algumas vezes até mesmo sua
natureza. As novas possibilidades de criagdo coletiva distribuida,
aprendizagem cooperativa e colaboragdo em rede oferecidas pelo
ciberespaco colocam novamente em questdo o funcionamento das
instituicbes e os modos habituais de divisdo do trabalho, tanto nas empresas
como nas escolas.

Desse modo, segundo o autor, ao ampliar capacidades humanas intrinsecas,
como memoria, imaginacao e percepcao, as tecnologias digitais ndo apenas expandem
quantitativamente essas func¢bes, mas também provocam uma redefinicao qualitativa
de seu alcance, significado e, em certos casos, de sua esséncia. Essas tecnologias,
ademais, fomentam novas modalidades de criacdo coletiva e aprendizagem

cooperativa, potencializadas pelo ambiente do ciberespaco. Este ambiente propicia

118



uma interacdo sem precedentes entre individuos dispersos geograficamente,
possibilitando projetos colaborativos e trocas de conhecimento em uma escala global.
Tais praticas questionam e desafiam as configura¢des tradicionais das instituicdes
educacionais.

Suas implicacdes na educagdo sao particularmente significativas. A integracao
de tecnologias digitais no processo pedagdgico sugere a necessidade de revisdo de
modelos tradicionais de ensino, incentivando a adocao de abordagens mais flexiveis e
centradas no aluno, tais como a aprendizagem baseada em projetos ou o modelo de
sala de aula invertida. Estas metodologias reconfiguram o papel dos educadores e dos
discentes, promovendo uma dinamica de aprendizagem mais interativa e responsiva
as demandas do século XXI.

Portanto, conforme Lévy (1999) aponta, as tecnologias intelectuais com suporte
digital redefinem nao somente as capacidades cognitivas individuais, mas também
remodelam o panorama institucional e as praticas laborais, exigindo uma constante
reavaliacdo das praticas pedagdgicas e organizacionais. Assim, o desafio imposto as
instituicdes educacionais € ndo apenas integrar tecnologia, mas também reimaginar
suas estruturas e funcdes de modo a alinhar-se com as transformacdes culturais e
tecnoldgicas em curso.

A partir de ferramentas como o booktube, observa-se o surgimento de novas
comunidades que disponibilizam aos usuarios a possibilidade de desenvolver a
criticidade e compreensdo, como nesse caso, a respeito do literario. De acordo com
Belloni (2005), é papel do professor adequar métodos e estratégias de ensino, atuando

como mediador. A autora declara que a escola necessita formular a

mediatizagdo do processo de ensino/aprendizagem aproveitando ao maximo
as potencialidades comunicacionais e pedagdgicas dos recursos técnicos:
criacdo de materiais e estratégias, metodologias; formacdo de educadores
(professores, comunicadores, produtores, tutores); producdo de
conhecimento (BELLONI, 2005, p. 09).

Belloni (2005) argumenta que a escola tem o dever de formular a mediatizagao

do processo de ensino/aprendizagem, o que implica uma utilizacdo estratégica das
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tecnologias para maximizar seus beneficios educacionais. Isso envolve nao apenas a
integracao de novas tecnologias em salas de aula, mas também a criacdo de materiais
didaticos inovadores e a ado¢do de metodologias de ensino adaptadas a esse novo
contexto. Portanto, a mediatizagdo ndo é apenas sobre tecnologia, mas sobre repensar
a pedagogia para incorporar essas ferramentas de forma eficaz.

Além disso, a autora destaca a importancia da formagdo continuada de
educadores, que inclui ndo sé professores, mas também comunicadores, produtores
de conteddo e tutores. Este aspecto ressalta a necessidade de uma abordagem
colaborativa e interdisciplinar na educacao, na qual diferentes profissionais contribuem
com suas expertises especificas para enriquecer o processo educativo. Salienta-se que
os professores estejam preparados e aptos a mediar o conhecimento do aluno
repensando as praticas desenvolvidas em sala de aula e reformulando as praticas
docentes no cotidiano escolar.

E notéria a andlise do ambiente escolar, tal como a disponibilidade de
equipamentos para a integracdo das Tecnologias Digitais da Informagdo e
Comunicacao (TDICS), visto que as escolas tém um papel fundamental no
desenvolvimento e contato dos individuos com as transformacdes tecnologicas que
refletem em todos os campos profissionais.

Ressalta-se que o Estado deve desenvolver mecanismos e formacgoes
continuadas para auxiliar os professores, tornando-os capazes de desenvolver
habilidades e estratégias adequadas os novos recursos, viabilizando o contato com
diversas culturas e pontos de vista, gerando o interesse na leitura e colaborando com
o processo de aprendizado do leitor sobre obras que fazem parte do curriculo

obrigatério.

Essa perspectiva de articulacdo de saberes exige do professor uma nova
postura, o comprometimento e o desejo pela busca, pelo aprender a aprender
e pelo desenvolvimento de competéncias, as quais poderdo favorecer a
reconstrucdo da sua pratica pedagodgica. No entanto, ndo podemos esquecer
que o professor foi preparado para ensinar com base no paradigma da
sociedade industrial, em que os principios educacionais eram pautados na
reproducdo e na segmentacdo do conhecimento. Portanto, ndo basta que o
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professor tenha apenas acesso as propostas e as concepg¢des educacionais
inovadoras condizentes com as sociedades do conhecimento e da tecnologia.
E preciso oportunizar a esse profissional a ressignificancia e a reconstrugdo de
sua pratica pedagdgica, voltada para a articulagdo das areas de conhecimento
e da tecnologia (PRADO, 2005, p. 13).

Conforme Prado (2005), essa transicdo na educagdo exige aos educandos a
adaptar-se as novas realidades da sociedade do conhecimento e da tecnologia. O autor
argumenta que nao € suficiente para os professores terem simplesmente acesso a
novas ideias e conceitos educacionais; eles precisam de oportunidades para realmente
transformar e reconstruir suas praticas pedagogicas. Isso implica em uma
ressignificacao do que significa ensinar e aprender, exigindo um compromisso ativo
com o aprendizado continuo e o desenvolvimento de competéncias que permitam aos
professores ndo apenas utilizar a tecnologia de maneira eficaz, mas também integra-
la de forma significativa no curriculo.

Essa perspectiva de articulacdo dos saberes ressalta a importancia da
interdisciplinaridade e da integracao da tecnologia no processo educativo, movendo-
se além da mera utilizacdo de ferramentas digitais para a promogdo de uma educacgao
que é verdadeiramente alinhada com as demandas contemporaneas. Portanto, para
que essa transicdo seja bem-sucedida, é essencial que os sistemas de formacéo de
professores e as politicas educacionais oferecam suporte robusto e continuo aos
educadores, incluindo formacao profissional, recursos adequados e um ambiente que
encoraja a experimenta¢do pedagogica e a inovacao.

A tecnologia faz parte do dia a dia dos alunos e sua utilizagdo de mecanismos
gue a contemplem € o aporte para despertar interesse, facilitando o desenvolvimento
do conhecimento e fomentando um engajamento mais profundo com a leitura. Ao
empregar ferramentas que permitem aos alunos experienciar a literatura ndo apenas
como uma obrigacao, mas como uma atividade de lazer e prazer, é possivel estimular
diversas facetas da percepcao dos estudantes. Estratégias que envolvem elementos

multimodais — visuais, sensoriais e imaginativos — podem romper com os métodos
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tradicionais de ensino, promovendo uma experiéncia de aprendizado mais rica e

envolvente.

Com a inclusdo das midias em sala de aula o educador deixa de ser um
transmissor de saberes e passa a ser um desafiador, formulador de problemas,
sistematizador de experiéncias, coordenador de equipes de trabalhos,
valorizando a participacdo e colaboragdo dos alunos para que se tenha aulas
mais criativas e prazerosas, onde essas tecnologias de informacdo e
comunicagao serdo capazes de motivar os alunos a leitura por prazer, a saber,
olhar e sobretudo a aprender fazer (ANTONELI, 2013, p. 12).

Com a insercao do aporte tecnologico que dispde de experiéncias entre leitores,
os educandos dispdem de mecanismos capazes de captagao do interesse do aluno,
passivel de compreensdo, influindo na curiosidade do estudante, estimulando a
utilizacdo desta e outras experiéncias tecnoldgicas que contribuirdo para o seu
aprendizado e gosto pela leitura.

A comunidade booktube, nesse sentido, como apontam Barbosa, Martins e
Ramos (2020), torna-se um espago de experiéncias de leituras, no qual o booktuber
incentiva a interacdo dos seus espectadores a partir de sugestdes, criticas, feedbacks e
comentarios em torno da obra em pauta no video. Segundo as autoras, “o espaco
reservado ao debate permite que leitores conectem-se uns com os outros e quanto ao
booktuber, cabe-lhes a posicdo de mediador”, o que constréi um lugar de produgéo
compartilhada de sentidos.

A estratégia mais comum ao estimulo da leitura, ainda conforme as

pesquisadoras, é a resenha, um género comum nos espagos da sala de aula.

A estratégia mais comum é a resenha (grande parte do conteldo dos canais
é composto por elas), na qual o booktuber fala da sinopse, do enredo,
compartilha suas impressdes sobre a obra e narra como foi a experiéncia de
leitura acrescentando também de que forma a leitura resenhada o impactou
(BARBOSA, MARTINS, RAMOS, 2020, p. 203).

Nesse sentido, a resenha literaria, no contexto dos booktubers, nao se limita a

ser uma analise critica formal da obra; ela é uma ferramenta de engajamento e
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compartilhamento pessoal. Os booktubers geralmente comecam apresentando a
sinopse e o enredo do livro, mas enriquecem o conteddo com suas impressdes
pessoais e emocionais, descrevendo como a leitura os afetou pessoalmente e o
impacto que teve em suas experiéncias e perspectivas. Essa abordagem pessoal e
envolvente torna o conteldo acessivel e atraente para os espectadores, incentivando-
os a ler e interagir com a literatura de maneira mais profunda e significativa. A resenha,
nesse contexto, transforma-se de uma ferramenta analitica em um meio de conexao e
discussao dentro da comunidade literaria online, ampliando seu papel tradicional no
ambiente educacional.

Para além da resenha, as autoras apontam trés outras estratégias: as maratonas
literarias, nas quais o publico, por meio de votacdo, elege obras a serem lidas pelos
canais em um tempo determinado, promovendo o engajamento e a leitura
participativa; o uso de fags, palavras-chave adicionadas ao video para melhor localiza-
lo, a partir da qual o booktuber apresenta aos seus leitores sua lista de préximas
leituras, de modo a compartilhar seus interesses, estimular a leitura, criar expectativas
e antecipacao e tracar metas de leitura; e, além disso, a participagdo desses produtores
de conteludo em eventos de incentivo a leitura, que promovem a interacdo no modo
presencial.

Ao analisar a pratica dos booktubers, portanto, torna-se evidente que essas
atividades refletem uma evolucao significativa no modo como as pessoas se engajam
com a literatura e participam de comunidades literarias, demonstrando como as novas
midias redefinem as praticas de letramento na sociedade contemporanea, analisada
conforme Soares (2002).

Tradicionalmente, o letramento literario envolvia a leitura e a interpretacao
pessoal de textos impressos de maneira privada ou em discussdes em sala de aula. Os
booktubers, contudo, utilizam plataformas de video para discutir obras literarias,
criando um ambiente interativo onde os espectadores podem responder
instantaneamente através de comentarios, curtidas e compartilhamentos. Isso reflete

uma pratica de letramento que é fortemente mediada pela tecnologia digital. Ademais,
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o formato de texto utilizado pelos booktubers combinam varios modos de
comunicacao — texto, imagem, som e video — criando uma experiéncia multimodal. Isso
alinha-se com o conceito de letramentos multiplos, pelo qual a capacidade de
compreender e interpretar diferentes modos de informacao se torna crucial. A pratica
de resenhar livros em um formato de video permite uma interacdo mais direta e
imediata com o publico. Os espectadores ndo sao apenas receptores passivos de
informacgdes; eles sdo convidados a participar ativamente por meio de discussdes e
outras formas de interacao social.

Ndo obstante, na era digital, a nocao de texto expande-se para além do
impresso, abrangendo videos, comentarios online e outras formas digitais de
expressdao. Da mesma forma, a nocao de autor também se expande; booktubers se
tornam coautores no sentido de que interpretam e adicionam suas proprias
perspectivas e experiéncias pessoais aos textos que discutem.

No mais tardar, sob a ética do conceito sociointeracionista da linguagem, a
insercdo do booktube na pratica pedagogica se alinha com os principios da natureza
dial6gica da linguagem e aprendizagem, uma vez que a ferramenta proporciona um
espaco para dialogo e troca de ideias entre alunos e o mundo mais amplo. Ainda, seu
uso na educagdo promove a valorizagdo de vozes e perspectivas, pelo contato com
uma ampla gama de opinides e interpretacdes sobre uma obra literaria e explora
diferentes géneros discursivos, como resenhas criticas, discussdes colaborativas e
apresentacdes persuasivas. I1sso os ajuda a adaptar suas habilidades de comunicacéo a

diferentes contextos e publicos.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

As possibilidades que libertam o educando das praticas tradicionais de ensino
sao evidentes e cabe ao professor explorar métodos diversificados para captar o
interesse dos alunos, integrando recursos midiaticos e ambientes virtuais que ressoem

com a realidade dos estudantes. O booktube nesse sentido, mostra-se como um
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género digital essencial para enriquecer a experiéncia de leitura dos alunos,
estimulando o desenvolvimento de suas habilidades de escrita, pensamento critico e
criatividade.

Embora o investimento estatal em tecnologia e a adequacgao das salas de aula
com equipamentos necessarios para acessar esses ambientes virtuais estejam
progredindo, a adocao dessas ferramentas ainda enfrenta desafios. Tanto professores
quanto alunos mostram relutancia e desconforto ao se afastar do modelo de ensino
tradicional para engajar-se com tecnologias educativas, uma transicdo que exige nao
apenas recursos, mas também habilidades e conhecimentos especificos, destacando a
necessidade de capacitacdo continua dos professores.

E crucial que o educando receba suporte constante para desenvolver
habilidades que integrem as tecnologias na sala de aula, facilitando o processo de
ensino-aprendizagem e fomentando o interesse pela leitura e pelo aprendizado critico.

Apesar da persistente preferéncia de muitos por livros fisicos, que cultivam um
vinculo emocional e um sentimento de posse através do contato com o papel, o livro
digital oferece uma alternativa pratica para leitores avidos que se adaptam as suas
necessidades. A implementacdo do formato digital ndo visa substituir o livro
tradicional, mas sim complementa-lo, enriquecendo a formacdo do leitor ao
reconhecer que ambos os formatos sao valiosos para a transmissao de conhecimento
e para o encantamento com a leitura.

Para atender a uma geracao imersa em tecnologia, € necessario adaptar as
metodologias de ensino. Isso implica nao apenas acompanhar 0s avangos
tecnoldgicos, mas também promover interagbes que conectem os alunos a uma
comunidade mais ampla de leitores, incentivando o compartilhamento de experiéncias

literarias e habitos de leitura.
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