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O EXIiLIO NA LITERATURA DE MASSA:
IMPRESSOES A PARTIR DE O CACADOR DE PIPAS'

Renata Corréa COUTINHO?

RESUMO: O exilio ¢ uma tematica amplamente abordada na literatura e é a partir
dela e dos sentimentos suscitados por ela que muitos autores, de forma
autobiografica ou nao, expressam nas vozes de suas personagens a condi¢io de
inadaptabilidade frente ao tempo ou a0 espago em que estdo inseridas, promovendo
naquele que se encontra em atitude receptiva, a reflexdo ou a catarse. Este ensaio
busca tracar algumas observagdes sobre o exilio experienciado pelas personagens de
O cagador de pipas (HOSSEINI, 2005), bem como abordar alguns aspectos subjacentes

ao romance em questao e a literatura de massa.

PALAVRAS-CHAVE: Exilio; literatura de massa; best-seller.

Ponderagdes iniciais

Um dos primeiros questionamentos que surgem ao se pensar a realizacio da leitura
critica de uma obra emerge da escolha a ser empreendida. O classico, o canone, talvez seja visto
como a escolha mais precisa e factivel por razdes que nao necessitam ser aqui defendidas. Ja a
opegao pela leitura de um género que é tido como literatura com “I” mintsculo — ou subliteratura
— pode causar certa repulsa diante de visGes mais reacionarias. Entretanto, este é um género cada
vez mais ubiquo que participa e reflete um contexto em que as mediagdes sao inevitaveis: a
sociedade contemporanea.

Os meios de massa, assim como os produtos derivados da cultura de massa, sio alvos
frequentes de analises execratérias, que pouco contemplam a colaboragao que os contetidos neles
expressos podem fornecer mediante a realizagdo de uma andlise critica construtiva. “Dai a
necessidade de uma intervencao ativa das comunidades culturais no campo das comunica¢oes de

massa”, pois como afirma Eco (1998: 52) “O siléncio nao ¢ protesto, é cumplicidade”.
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Outro aspecto que pode ser salientado, conforme ja observado por Serra (1997: 23) a
respeito do romance de Eugéne Sue e da invengdao do romance social, é que mesmo a partir da
leitura de um romance folhetim é possivel que haja a conscientizagao do publico e a descoberta
de problemas que se manifestam na sociedade capitalista e que estes precisam ser solucionados.
Embora nao seja essa a tonica predominante em Hosseini (2005), tal abordagem também se faz
presente.

A acessibilidade da literatura de massa, sua ampla difusao pelos meios de comunicagao
e a aceitacdao vigorosa por parte da audiéncia sdo razées que também podem justificar o interesse
e a necessidade da academia em buscar conhecer os produtos culturais em circulagio na
atualidade, do mesmo modo que podem ser encontradas inumeras pesquisas que tém se voltado a
estudar o folhetim sob a perspectiva histérico-sociolégica da literatura e ndo no que concerne a
sua estética (SERRA, 1997: 25).

Aqui nio se objetiva, portanto, empreender andlise e/ou comparacio estética da
narrativa, mas ressaltar a partir dela aspectos que dialogam com algumas das inquietagdes ha
muito presentes no cotidiano, dentre elas os sentimentos que se impde aquele que vivencia a
condicdo de exilado, conforme se tornara explicito posteriormente.

Cabe ainda ressaltar que por se tratar de um titulo pertencente a literatura de massa
(destinado a um consumo rapido ditado pelas leis do mercado), acredita-se que o autor tenha
priorizado na construgdo do romance as informagdes necessarias para a elaboragao da historia
sem, No entanto ter uma preocupagao com as representagoes simbolicas, estéticas e estruturais do
texto como fazem os grandes escritores. Entretanto, numa leitura mais detida é possivel
identificar dados constitutivos da narrativa que implicam em diversificadas reverberagdes.

Pelos motivos expostos, esta analise buscara suscitar elementos que compode a historia e
que remetem ao exilio e aos sentimentos a ele ligados, ou, como afirma Fuentes (2007: 32-33)
fazer “uma nova leitura de um texto é também uma nova escrita desse texto |[...] [pois], cada leitor
cria o romance, traduzindo o ato finito, mas potencial da escrita no ato infinito, mas radicalmente

atual, da leitura”.
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LITERATURA CULTA IVERSUS LITERATURA DE MASSA

Se considerado sob a 6tica mercadolégica, podemos notar que O cagador de pipas’
(HOSSEINI, 2005) ¢é tido como mais um dentre tantos produtos culturais comercializados nos
ultimos anos. Publicado inicialmente em 2003 nos Estados Unidos e em 2005 no Brasil teve mais
de dois milhdes de exemplares vendidos (nos EUA) e permanéncia por mais de um ano na lista
dos mais vendidos do New York Times e da Publishers Weekly.

A literatura de massa, assim como o romance folhetim, intenta preencher as lacunas
psicologicas do leitor e atender muito mais a sua necessidade de divertimento do que a uma
reflexdo filoséfico-metafisica (SERRA, 1997: 25). Seu leitor age apenas como consumidort,
enquanto na literatura culta exige-se dele também um papel de produtor do texto, ou seja, sua
leitura ¢ realizada sem que os autores tenham que fornecer qualquer chave interpretativa para
seus personagens, “é forcoso iniciar-se” (SODRE, 1985: 15).

Sao inumeras as diferencas existentes entre “literatura culta” e “literatura de massa”;
uma destas destacada por Sodré (1985: 6) refere-se ao fato da primeira possuir textos de grande
alcance simbolico e circulagio numa esfera socialmente reconhecida como culta, enquanto a
segunda frequentemente niao tem “nenhum suporte escolar ou académico” e sua produgio e

consumo “partem do jogo econoémico da oferta e procura, isto ¢, do proprio mercado”.

O que importa mesmo [na literatura de massa| sdo os conteddos fabulativos (e
portanto, a intriga com sua estrutura cldssica de principio-tensdo, climax,
desfecho e catarse), destinados a mobilizar a consciéncia do leitor, exasperando
a sua sensibilidade. F o mercado, e nio a escola, que preside as condicSes de
producio do texto (SODRE, 1985: 15).

Embora diversas caracteristicas possam ser confrontadas entre ambas as modalidades,
destacando, sobretudo o valor estético e constitutivo da primeira em detrimento da segunda,
nota-se, como ja mencionado por Eco (1998: 36), uma intolerancia de raiz aristocratica para com
a cultura de massa e,

[...] um desprezo que aparentemente se dirige a cultura de massa, mas que na
verdade, aponta contra as massas [...| porque, no fundo, ha sempre a nostalgia
de uma época em que os valores da cultura eram um apandagio de classe e nao
estavam postos, indiscriminadamente, a disposi¢ao de todos.

3 Titulo original: The kite runner. Eleito como “melhor livro do ano” pelo San Francisco Chronicle, selecionado entre os
“dez melhores do ano” pela Entertainment Weekly e destacado como “livro notavel” pela Awmerican Library Association.
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Se a0 apocaliptico Adorno (2002: 25) a cultura de massa representa apenas alienacao,
“isolamento e afastamento da totalidade do processo social”, a visao de Eco (1998: 49) mostra-se
mais integradora ao constatar que “a cultura de massa é um fato industrial e, como tal, sofre
muitos dos condicionamentos tipicos de qualquer atividade industrial”, inclusive se pensarmos a

“industria editorial”, pois,

A fabricacio de livros tornou-se um fato industtial, submetido a todas as regras
da producio e do consumo; dal uma série de fenémenos negativos, como a
producio de encomenda, o consumo provocado artificialmente, o mercado
sustentado com a criacdo publicitaria de valores ficticios. [...] [entretanto], nela
se acham inseridos homens de cultura, para os quais o fim primeiro (nos
melhores casos) ndo é a produgio de um livro para vender, mas sim a produgao
de valores para cuja difusdo o livro surge como o instrumento mais comodo
(ECO, 1998: 50).

Ainda dentro de uma perspectiva mais integradora, podemos recorrer a Teoria do Degran
de José Paulo Paes (gpud ARANHA & BATISTA, 2009: 126), a qual propde que a literatura de
massa, considerada média e de entretenimento, tem como papel estimular o gosto e o habito da
leitura e conduzir a um alargamento da percepgao do leitor e a uma maior compreensio das
coisas do mundo.

Para nos referirmos ao romance O cagador de pipas, taz sentido entio, adotarmos os
termos literatura de entretenimento e romance de consumo (Eco, 1998), bem como literatura de
massa, folhetim e best-seller (Sodré, 1985), os quais sao tidos como intercambiaveis e referem-se ao
que diversos autores classificam como subliteratura.

Em sintese, podemos considerar O cagador de pipas como fruto de uma industria cultural,
inserido numa légica de mercado que privilegia o contexto sécio-histérico que fomenta as
discussoes a respeito do Oriente Médio; tal fator é condicionante para a comercializagao de
produtos que intentem satisfazer as necessidades de fruigao e a curiosidade do consumidor

burgués. Para concretizaciao desses objetivos, Eco (1998: 190) afirma que,

O autor de um romance popular jamais encara problemas de criagdo em termos
puramente estruturais (“Como fazer uma obra narrativa?”’) mas em termos de
psicologia social (“Que problemas é preciso resolver para construir uma obra
narrativa destinada a um vasto publico e visando a despertar o interesse das
massas populares e a curiosidade das classes abastadas?”).

Embora lancemos inicialmente um olhar sobre o titulo em questio como o de alguém
que circula proximo as vitrines de um shopping, conferindo a ele o tratamento que se da a uma
mercadoria, podemos também observa-lo mais atentamente e buscar a partir dele ponderagdes do

ponto de vista do exilio como tema e, ¢ particularmente esse 0 assunto que mais nos interessa.
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SOBRE A NARRATIVA

O tempo da narrativa inicia-se em 2001, na cidade de San Francisco, Califérnia EUA;
ha, no entanto um retrocesso para contar uma histéria que tem inicio em 1975, em Cabul —
capital e maior cidade do Afeganistio. Esse flash-back, que muito se assemelha a linguagem
cinematografica, ocorre para permitir que o leitor conheca a infancia da personagem principal
Amir e a sua trajetoria entremeada pela participagio de outras personagens: Hassan (criado e
amigo de Amir, a quem ao final descobre tratar-se de seu meio-irmao), Baba (pai de Amir e
Hassan), Rahim Khan (sécio de negocios de Baba e maior apoiador de Amir), Ali (empregado de
Baba e seu inexplicavel amigo de infancia), Assef (antagonista), Soraya (afega que se torna esposa
de Amir nos Estados Unidos) e Sohrab (filho de Hassan que Amir leva com ele para a
Cafiférnia).

E possivel dizer que os personagens descritos por Hosseini (2005) transcendem a ficgio
ao retratarem o medo, o egoismo, a covardia, a melancolia, caracteristicas universais que buscam
estabelecer verossimilhanca com o universo do leitor.

A histéria narrada por Amir descreve sua relacio com Hassan durante a infancia;
embora tivessem quase a mesma idade, viviam vidas muito diferentes no Afeganistio da década
de 70.

Amir ¢é rico e bem-nascido, um pouco covarde, e sempre em busca da
aprovagiao de seu préprio pai. Hassan, que ndao sabe ler nem escrever, é
conhecido por coragem e bondade. Os dois, no entanto, sdo loucos por
histérias antigas de grandes guerreiros, filmes de caubdi americanos e pipas. E ¢
justamente durante um campeonato de pipas, no inverno de 1975, que Hassan
da a Amir a chance de ser um grande homem, mas ele nio enxerga sua
redencdo. Ap6s desperdicar a dltima chance, Amir vai para os Estados Unidos,
fugindo da invasio soviética ao Afeganistio, mas vinte anos depois Hassan e a
pipa azul o fazem voltar a sua terra natal para acertar contas com o passado
(SITE OFICIAL).

O cagador de pipas apresenta uma visio diversa da que se costuma fazer a respeito do
Afeganistio, numa narrativa que acontece a margem das narrativas estereotipadas e
“oficialmente” difundidas pelos meios de comunicagao, as quais o associam a imagem de um pais
essencialmente bélico que abriga fundamentalismo religioso e politico e desrespeito aos direitos
humanos, cujo territério é dominado por guerra, destruicao e barbarie.

Hosseini (2005) utiliza elementos ficcionais que acabam por exprimir uma outra faceta
do povo afegio e de seu cotidiano; numa visao que privilegia a cultura afega, o autor desprende

elementos autobiograficos pela histéria e a visio daquele que um dia viveu num Afeganistio um
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tanto diferente do que insistem perpetrar as noticias jornalisticas atuais. Tal qual a
representatividade da personagem Hassan, o Afeganistao tem sido subjugado, nao por Amir ou
por Assef, mas por outros paises (inclusive pelos Estados Unidos).

Esse discurso do ponto de vista do outro, permite que se tenha o conhecimento da
histéria de outra perspectiva, a fim de ndo incorrermos no perigo de uma histéria Gnica, pois
como afirma a escritora nigeriana Chimamanda Adichie “uma histéria Gnica constroi estereotipos
e estereotipos sao incompletos”.

Ainda que a predominancia dos aspectos comerciais esteja imbricada em O cagador de
pipas conforme ja descrito inicialmente, é possivel vislumbrar um objetivo politico explicito na
histéria; metaforicamente, Amir representa os Estados Unidos e sua “supremacia cultural e
opressora” frente a realidade vivida nio apenas pelo Afeganistao, mas por inumeros paises que
estdao em condig¢des subservientes diante de sua prepoténcia econdémica.

Ao apresentar a imagem de Amir (rico, patrao, individualista, detentor da palavra,
pczvrbﬂm"), em contraposi¢io a imagem de Hassan (pobre, servigal, altruista, analfabeto, /mzam’-),
Hosseini (2005) faz emergir uma relagdo explicita entre dominantes e dominados, opressores e
oprimidos.

A ideia da passividade de Amir — aquele que é econémica e socialmente privilegiado —
diante da violéncia fisica e psicolégica do estupro sofrido por Hassan — o etnicamente

desfavorecido —, exprime a deliberada apatia que os Estados Unidos nutrem em relacio ao

>
Afeganistio. Amir que poderia tentar impedir a agressao fisica e moral praticada por Assef e seus
comparsas contra o leal amigo Hassan que defendia a posse da ultima pipa capturada — todavia

nao o faz por covardia e por alimentar seus interesses individuais acima de qualquer outro

interesse — sugere inércia semelhante a praticada pela politica norte-americana.

Abti a boca e quase disse algo. Quase. O resto da minha vida poderia ter sido
bem diferente se eu tivesse dito alguma coisa naquela hora. Mas nio disse. S6
fiquei olhando. Paralisado (HOSSEINI, 2005: 78).

4 Os pashtuns ou pushtuns sio o grupo étnico fundador do Afeganistio (século XVIII); impuseram sua dominagao
sobre as outras populages e colonizaram terras que até entdo nunca haviam ocupado. Durante muito tempo, o
termo pashtun foi sinoénimo de afegiao (OLIC, 2001).

5 Os hagaras sio descendentes de nd6mades mongdis que se instalaram no atual territério afegio no século XI1I; sdo
muculmanos xiitas, que usam uma lingua que é de origem persa. Usando como pretexto a luta contra os infiéis, os
pashtuns (sunitas), no final do século XIX, submeteram os hagaras a forca e lhes tomaram as melhores terras. Se fosse
possivel estabelecer uma piramide social no Afeganistdo, os hazaras ocupariam a base, ji que quase sempre 0s
representantes desse grupo exercem os empregos de menor remuneracio (OLIC, 2001).
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A sociedade pés-moderna e o american way of life especificamente, parecem alimentar
uma tendéncia a praticar o que Lévi-Strauss denominou antropoémica, ou seja, “vomitar” e
“cuspir” aqueles que nao sao “aptos a ser #ds” (BAUMAN, 2001: 201). O que de certo modo
revela-se uma atitude predominante nos discursos empreendidos pela grande midia no que tange
o mundo islamico.

Ao assumir essa perspectiva podemos observar a narrativa de Hosseini (2005) — embora
comercialmente viavel —, como uma manifestacio “marginal” porque assume os contornos da
voz do oprimido ao “por em campo o hibridismo cultural de sua condi¢ao fronteirica para
‘traduzir’ e reinscrever o imaginario social tanto da metrépole como da modernidade”
(BHABHA, 2007: 26); poder-se-ia dizer dela, portanto, que ¢ a visao da margem em relacdo ao

centro?

O EXILIO NA OTICA DO AUTOR

“Eu me tornei o que sou hoje aos doze anos, em um dia nublado e gélido do inverno de
19757 (HOSSEINI, 2005: 9). A frase inicial do romance, pronunciada pelo narrador-
protagonista, tem por objetivo introduzir ao leitor uma relagdo de causa-efeito que se estabelecera
nas paginas posteriores.

Ao declarar-se fruto de uma dada situagao — refere-se a0 momento em que Hassan foi
violentado sexualmente por Assef diante de seus olhos sem que ele nada fizesse —, a personagem
Amir imprime a sua existéncia, uma melancolia e um sentimento de questionamento do
comportamento que adotou perante os acontecimentos que lhe sucederam. Ao revisitar sua
propria trajetoria por meio da elaboragao da narrativa, Amir busca a reorganizagdo de suas
memodrias a fim de que estas possam devolver-lhe o sentido de sua existéncia.

“Olhando para tras, agora, percebo que passei os ultimos vinte e seis anos da minha
vida espiando aquele beco deserto” (HOSSEINI, 2005: 9). A ideia de mero espectador da sua
existéncia, daquele que apenas assiste aos fatos e se acovarda diante das situagdes impostas pela
vida ¢ a tonica predominante ao longo de todo o texto — a insatisfacio quanto ao seu passado —, a
qual se altera, em parte, devido a reconstrucao por meio das palavras e, como ja esperado na
literatura de massa, pelo happy the end que sinaliza a possibilidade de que tudo podera melhorar.

Parado ali na beira da estrada, lembrei de como tinhamos deixado a casa
onde passei a vida toda, como se estivéssemos saindo para comer
alguma coisa: pratos sujos de kgffz empilhados na pia da cozinha; roupas
na cesta de vime que ficava no saguio; camas por fazer; os ternos de
baba pendurados nos cabides. As tapegarias continuavam nas paredes da
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sala de visitas e os livros de minha mie ainda estavam amontoados nas
estantes do escritorio de baba. Os vestigios de nossa fuga eram bastante
sutis: o retrato do casamento de meus pais tinha desaparecido, bem
como a velha foto desbotada de meu avo6 [...]. (HOSSEINI, 2005: 117).

Do ponto de vista geografico, a personagem Amir vivencia o exilio ao deixar sua terra
natal em busca da sobrevivéncia numa terra estranha, semelhantemente ao exilio experimentado
por Khaled Hosseini, o autor. Para Amir, a saida de Cabul ainda quando menino — devido a
invasao russa —, ocorre forcosamente a sua vontade e a de seu pai que se veem obrigados a deixar
para tras a vida confortavel que levavam. Estes se dirigem aos Estados Unidos, pois la
conseguiriam viver longe dos problemas politicos de sua terra — vivenciam desse modo o
afastamento fisico.

Do ponto de vista psicologico a personagem também experimenta a sensacdo de
exilado; a fuga da realidade ocorre a partir da imersao que este faz nas historias que 1¢é e que
posteriormente passa a escrever: os livros sao o seu reftgio, principalmente os romances e
epopéias — ndo os de histéria devido a estreita ligacao que possuem com o real (HOSSEINI,
2005: 27).

A introspec¢ao de Amir pode ser vista como um exilio interior, uma reflexdo
individualista peculiarmente associada ao homem moderno; um sentimento de inadaptacio ao

<

lugar, a familia e a cultura a que pertence. Sentia a decepgao de seu pai quanto a ele “_Se nao
tivesse visto o médico tira-lo de minha mulher com meus préprios olhos, nio acreditaria que ¢
meu filho” (HOSSEINI, 2005: 30). E esse foi o motivo pelo qual Amir comega a punir Hassan,
inicialmente com palavras e tempos depois com atitudes, por perceber que o pai nutria certa
predile¢ao para com o criado.

Uma outra nuance que pode ser observada em O cagador de pipas refere-se a desarmonia
presente nos relacionamentos de Amir com o pai e com o amigo Hassan derivando dai o
desequilibrio que o acompanhara por toda a narrativa; origina-se dessa tensao a procura por
discursos que possam devolver a sensagdo de equilibrio. A personagem demonstra desde a
infancia anseio por ser escritor e vé como incentivador e mentor a personagem Rahim Khan, o
qual deseja por alguns momentos que fosse o seu pai.

Escrever historias é para Amir a possibilidade de buscar a reconstru¢iao de seu mundo
por meio da fantasia: organizando simbolicamente a sua existéncia cadtica e intentando
estabelecer o equilibrio que inexiste. O fato de tornar-se escritor na fase adulta estabelece uma
relagio metalinguistica com o proprio autor que ao narrar uma histéria ficcional de varias

personagens — que por extensio podem representar todo o povo afegio —, reconta a propria
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histéria do ponto de vista do exilado (fora do local da cultura) e, o faz por meio de uma escrita

mesti¢a e do confronto entre duas culturas dessemelhantes.

[...] hoje é patente que ja nao existem culturas metropolitanas nem, muito
menos, culturas homogéneas. A histéria tornou-se universal, apenas porque se
tornou concreta, e, a0 nio haver centralismos, todos somos excéntricos, o que
¢, talvez, a Gnica maneira atual de ser universal (FUENTES, 2007: 21).

A voz do narrador neste romance-relato permite a exposi¢ao da experiéncia de um
homem comum, pertencente a uma minoria, residente em um pafs que nao ¢ o seu de origem. A
personagem Amir nos Estados Unidos é apenas mais um afegao refugiado de seu pafs, assim
como tantos outros. Visto desse modo, atribui-se a ele a condigao de estar a margem e retratar
uma visao periférica que, no entanto, pode ser considerada universal.

A visao do garoto individualista e alienado dos problemas reais, preocupado apenas em
obter a atencdo de seu pai, vai sendo substituida pela visio do adulto que apds passar pela
experiéncia de fuga de sua terra natal, a perda das posses financeiras da familia abastada e de todo
requinte e status associados a ela, s6 vé restar a sua condi¢dio humana de vulnerabilidade e de
transitoriedade — essa experiéncia promove um amadurecimento do heroi e, por conseguinte a
resolu¢dao — ou tentativa — dos problemas encontrados (como ¢é préprio na literatura de massa: o
happy the end).

A jornada rumo aos seus conflitos existenciais lhe permitem ver o mundo a partir de
outra perspectiva — ha um despertar de sua condi¢ao de miserabilidade (o menino que se julgava
melhor que o criado, descobre ao final que o miseravel da historia é ele). Ao recontar sua propria
histéria descobre a sua esséncia e a sua impoténcia diante da vida.

Outra constatagao apontada pelo narrador revela o Afeganistio como um espago de
degradagiao. Tendo sido dominado pela Unido Soviética e posteriormente pelos talibas, o pais
encontra-se sob os efeitos danosos da guerra, em outras palavras, tudo o que era fisico se perdeu

— a terra que ele deixou nao era mais a mesma —, resta-lhe apenas as memorias do passado.

HEscombros e mendigos. Para onde quer que eu olhasse, era s6 o que via. [...] Vi
criangas brincando nas ruinas de um prédio sem janelas, por entre restos de
tijolos e pedras. Bicicletas e carrogas puxadas por mulas iam e vinham em meio
as criangas, vira-latas e pilhas de entulho. Uma nuvem de poeira pairava sobre a
cidade e, do outro lado do tio, um tunico filete de fumaca se erguia para o céu.
[...] Senti uma onda de tristeza. Estar de volta a Cabul era como ir ao encontro
de um velho amigo que tinhamos esquecido, e ver que a vida nao tinha sido boa
para com ele; que tinha se tornado um indigente, um sem-teto (HOSSEINI,
2005: 245).
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Essas impressdoes do narrador-personagem nos remetem as descrigoes espaciais de
Luandino Vieira (2006) e Mia Couto (2002) sobre a Africa em decadéncia a qual perdeu suas
riquezas e tem diante de si um futuro incerto. Hosseini (2005), a0 seu modo, desenha um retrato
de sua terra destruida e dominada pelos talibds. Um espaco geografico que sente todas as
consequéncias negativas que a guerra ¢ a opressao podem exercer sobre os individuos. Assim
como a Africa, o Afeganistio vivencia uma condigio de precariedade e esperanca de que um dia
sua identidade possa ser reconstruida.

Ao término do romance prevalece como assunto principal o retorno de Amir a sua terra
natal e o encontro dele com Sohab (filho de Hassan, seu meio-irmao e nao apenas um amigo a
quem ele foi omisso e desleal).

Esse retorno as origens e o encontro de um passado que nao se pode apagar oferece ao
protagonista a chance de sua reden¢do; como se espera tradicionalmente de todo best-seller, ha
resolugao dos problemas concretos de forma existencial e factivel. Amir encontra um sentido

para sua existéncia.

O chio estava frio sob meus pés descalcos e, de repente, pela primeira vez
desde que tinhamos cruzado a fronteira, eu me senti como quem esta de volta.
Depois de todos aqueles anos, estava novamente em casa, pisando o solo dos
meus antepassados. [...] Fol aqui que a minha mie morreu. E foi aqui que lutei
pelo amor de meu pai. [...] Pensei que tivesse esquecido tudo sobre esta terra.
Mas nio tinha. E, sob a palida claridade da lua crescente, senti o Afeganistio
sussurrando debaixo dos meus pés. Talvez o Afeganistdo também nio tivesse
me esquecido. Olhei Na dire¢do do oeste e fiquei maravilhado s6 de pensar
que, em algum lugar para além daquelas montanhas, Cabul ainda existia. Existia
de verdade, e ndo apenas como uma velha recordacio |[...]. Certa vez, para além
daquelas montanhas, eu tinha feito uma escolha. E, agora, um quarto de século
mais tarde, essa escolha tinha me trazido de volta a essa terra (HOSSEINI,
2005: 240).

Depois de muitas dificuldades politicas e burocraticas e do enfrentamento da realidade
e de Assef — o antagonista da histéria feito agora chefe maximo do estado taliba —, Amir
consegue sair do Afeganistao levando consigo o unico remanescente de sua familia, o filho de seu
irmao bastardo, mestico, tipico exemplar do homem desenraizado e sem identidade, banido,
nascido sob o signo da exclusio. Pois é essa criatura que trard a expurgagao de Amir e a
reconciliacao com a sua totalidade.

A mais completa representacao do exilio no romance esta em Sohab, 6rfao de pai e de
mae, sem lar, sem passado, sem patria, um personagem deslocado, inadaptado ao ambiente e a

cultura em que foi inserido — EUA. Sua chance mais provavel de religacao esta num ato tido
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como corriqueiro na vida de seu antepassado: soltar pipa. A pipa, a0 mesmo tempo, remete a

uma especificidade da cultura afega e evoca o tema da busca da liberdade e da vitoria pessoal.

Adorava o inverno em Cabul. [..] principalmente porque, quando as arvores
ficavam congeladas e a neve recobria as estradas, o gelo entre mim e baba
diminufa um pouco. E a razdo disso eram as pipas. Baba e eu mordavamos na
mesma casa, mas viviamos em esferas de existéncia completamente diferentes.
As pipas eram a mindscula area de intersecdo que havia entre essas esferas. |[...|
O campeonato de pipas era uma velha tradicdo de inverno no Afeganistio. O
torneio comegava de manha cedo e s6 acabava quando a pipa vencedora fosse a
unica ainda voando no céu. [...] o prémio mais cobi¢ado era a tltima pipa que
cafa em um campeonato de inverno. Era como um troféu, algo a ser posto em
um lugar de destaque e exibido para as visitas (HOSSEINI, 2005: 55-58).

Na narrativa em questdo, as pipas e o ato de solta-las, desempenham um papel
integrador entre Amir e baba; as pipas sio a demonstragao da lealdade e da amizade de Hassan
por Amir — e também do alto preco pago por ela: a violéncia (do estupro) e a ingratidao de Amir.

Ao final da histéria as pipas devolvem a Amir a possibilidade de reviver a expectativa de
vitoria que tinha no passado e servem ainda como signo de aproximagdao com Sohab, o ultimo
resquicio de sua familia. Para Sohab, as pipas recebem a significacdo da infancia — tirada dele até
entao pelos talibas — e da busca da identidade, pois o ato de soltar pipas age como o elemento
que podera devolver a ele aquilo que lhe foi tirado violentamente, a proximidade com seu pai

Hassan e com a sua cultura.

CONSIDERACOES FINAIS

Se ao personagem Sohab ¢é possivel atribuir a ideia de sintese do exilio, as pipas
corresponde o tao almejado anseio do retorno edénico. E quer seja pela escrita do canone ou pela
literatura de massa a descri¢io da condicao de exilado permite ao leitor observar os conflitos da
sociedade contemporinea ndo circunscritos a esta ou aquela comunidade, mas universalmente
reconhecidos porque transitam diretamente ligados a condi¢ao humana e a sua inadaptabilidade
ou resiliéncia frente as circunstancias de sua existéncia.

Considerar a producao de massa e neste caso O cagador de pipas apenas como fendomeno
mercadologico é destitui-lo da necessidade de analisa-lo detidamente do ponto de vista historico-
social. Ainda que este apresente superficialmente as problematicas da sociedade atual e nao
fomente suficientemente o debate e questionamento acerca dos assuntos por ele abordados, cabe

a academia realizar essa contemplagao critica e tecer reflexdes a partir dela com o propésito de
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gerar novas discussoes, abstendo-se da endogenia que severamente conduz a intolerancia e a
estereotipagem. Observar as tematicas que mobilizam os autores associados a cultura de massa,
os quais possuem uma producao cada vez mais efervescente, permite acompanhar os anseios que
impulsionam a sociedade.

Imputar ao livro a caracteristica de mercadoria implica afirmar que este, de algum modo,
atende a uma demanda especifica ja que ambiciona ainda em sua concepgao atingir um grupo de
pessoas, frequentemente denominadas consumidoras. Assim, a literatura de massa, tanto quanto a
publicidade, fornece indicios da temperatura ideologica (VESTERGAARD & SCHRODER,
2004), visto que ambas comumente sdo projetadas para gerar empatia frente a um determinado
publico e nao suscitar questionamento ou debate, mas em geral reforcar comportamentos ja
difundidos e socialmente validados.

Se, portanto, a alguém essas asser¢Oes ainda mostrarem-se fugidias, somente a
perscrutacdo da obra oferecera algo mais do que uma simples olhadela banalizante, isto ¢,
representara uma nova possibilidade de exame de um produto editorial que busca retratar o

humano e o contexto no qual esta inserido.
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