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RESUMO:

O artigo langa um olhar analitico e interpretativo sobre a obra Poemas (1937), da poeta
brasileira Adalgisa Nery, a luz da critica feminista. Primeiramente, apresenta-se uma
breve nota biobibliografica da qual se depreende a condi¢cdo feminina que pode ser
tomado como alinhador da poética da autora. Em seguida, traga-se um painel da
recepcao critica da autora, considerando o silenciamento que sua obra recebe,
especialmente na historiografia literaria brasileira. Na sequéncia, o texto reporta-se a
perspectivas tedrico-critica feminista e revisionista acerca do Modernismo brasileiro,
momento em que a poesia de Adalgisa Nery é gestada. Discutem-se alguns principios
estéticos e ideoldgicos do patriarcado que incidem sobre o Modernismo brasileiro
como um todo, especialmente em relacdo a poeta analisada. Por fim, & apresentada
uma analise de elementos poéticos e discursivos na obra de Adalgisa Nery que
apontam sua assinatura poética e sua relacdo com a problematica da generificacao e
do apagamento de poetas brasileiras no Modernismo brasileiro.
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1 NOTA BIBLIOGRAFICA

Poetisa, romancista, contista, tradutora, conferencista, politica e presenca de
destaque no meio cultural de seu tempo, nasceu Adalgisa Maria Feliciana Noel Cancela
Ferreira a 29 de outubro de 1905, na atual rua Sebastidao Lacerda, bairro das Laranjeiras,
na cidade do Rio de Janeiro. Demonstrando desde a infancia forte pendor e
sensibilidade imaginativa e poética que emergem dos episédios que conotam varias
passagens sua prosa e sua lirica, foi nessa fase de sua vida que Adalgisa recebeu o
impacto da perda materna, fato que constitui matéria elegiaca em grande parte do
magna de sua obra memorialistica, na prosa e na poesia (NERY, 1962, p. xiii).

Orfa de mae aos oito anos, a poetisa entra a partir de entdo numa fase de
conflitos emocionais causados pelo segundo matriménio do pai, e que vém a culminar
quando conhece o poeta e pintor Ismael Nery, um dos expoentes da arte modernista,
com quem se casa em marco de 1922, aos dezessete anos. Dessa unido nascem sete
filhos, todos homens, mas somente o mais velho, Ivan, e o cacula, Emmanuel, vingariam
- 0s outros (inclusive um par de gémeos) ndo sobreviveram além de um ano de idade.
E sobre esse fundo tragico e seduzida pelo brilhantismo proporcionado pelo talento
impar de Ismael, filho de familia rica e muito catélica - mas assombrado pela sinistra
figura de sua mae, retratada em seu fanatismo religioso e paranoico -, que Adalgisa,
amadurece. Entre 1927 e 1929, o casal vive na Europa, ocasido em que a autora
conhece artistas de vanguarda internacionais. Também data dessa época seu primeiro
contato com o mundo intelectual e artistico, através de alguns artistas e escritores
amigos do marido, entre os quais Anibal Machado, Alvaro Moreyra, Jorge de Lima,
Murilo Mendes, Mario Pedrosa, Antonio Bento, Tristdo de Athayde (Alceu Amoroso
Lima), Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, que a inspiraram a entrar na
cena literaria. Pelas circunstancias, Adalgisa Nery acompanhou de perto os
acontecimentos da famosa Semana de Arte Moderna e suas repercussdes fora de Sao
Paulo; e também conheceu de perto o movimento modernista europeu. Em 1927, viaja

com o marido a Europa e ai permanece dois anos em convivio cultural com
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vanguardistas brasileiros (Villa-Lobos) e estrangeiros (Tomas Teran, André Breton,
Marc Chagall, Max Ernst entre outros modernos) (NERY, 1962, p. xiii).

Vilva em 1934, a futura autora de Mundos oscilantes passa a lutar pela vida
pratica, trabalhando inicialmente na Caixa Econdémica Federal e depois no Conselho de
Comércio Exterior, mas ja entdo seduzida pela literatura, o que redunda, afinal, em
1937, em seu livro de estreia — Poemas —, lancado pelo editor Pongetti, o qual teve
excelente repercussdo critica. Doravante, Adalgisa passa a colaborar também em
jornais e revistas do Rio de Janeiro, como Dom Casmurro, O Cruzeiro e O Jornal. Viaja
aos Estados Unidos pela primeira vez em 1938, e dois anos mais tarde, em maio de
1940, casa-se com Lourival Fontes, entao diretor do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP). No mesmo ano, estreia no género conto, com um volume intitulado
Og, e lanca também seu segundo livro de poemas — A mulher ausente, ambos
publicados pela Livraria José Olympio Editora, além de publicar a traducao de O jardim
das caricias, de Franz Toussaint (NERY, 1962, p. xiv).

Entre os anos de 1940 a 1945, acompanhando o marido em missdo diplomatica
no Canada e nos Estados Unidos, Adalgisa reside em Nova York, excursiona pelo pais,
estuda e escreve constantemente. Nesse periodo nasce seu terceiro livro de poesias —
O ar do deserto — pela mesma editora. Em 1945, com a nomeacgao de Lourival Fontes
para a embaixada do Brasil no México, Adalgisa passa a viver em um ambiente mais
préoximo do seu temperamento artistico e de sua sensibilidade. Conhece nessa época
artistas como Rivera, Orosco (pelos quais foi retratada), Siqueiros, e se interessa por
escritores mexicanos do passado e contemporaneos. Da conferéncias sobre figuras
importantes da intelectualidade e arte mexicanas, como a exposi¢ao sobre Soror Juana
Inés de la Cruz, que lhe valeu, da parte do governo do México, a Aguia Asteca, primeira
condecoracao concedida a uma mulher (NERY, 1962, p. xx).

Em 1948, ja de regresso ao Brasil, Adalgisa publica Cantos de angustia, e em
1951 o livro que a prépria autora considera sua obra poética mais amadurecida, As
fronteiras da quarta dimensdo. Em 1953 a escritora faz nova viagem a Europa, ocasiao

em que o editor Pierre Seghers publica em Paris uma coletanea de poemas seus,
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traduzidos sob o titulo de Au-dela de toi. Esse ano marca também um novo rumo em
sua vida; a escritora separa-se do marido e comeca a colaborar na coluna diaria Retrato
sem Retoque do jornal vespertino Ultima Hora. Em 1959 publica seu mais expressivo
romance, A /maginaria, obra que hibridiza romance de formacdo de cunho
autobiografico e documento existencial no qual se debruga sobre a infancia, suas
primeiras incursdes no territério da literatura e a relacdo tumultuosa do primeiro
casamento. Com sua verve de jornalista combativa, elege-se deputada em 1960, pela
legenda do Partido Socialista Brasileiro (PSB), no entao Estado da Guanabara. Como
informa Campoi (2008), sua mudanca partidaria, do PSB para o PTB, evidenciou a
alianca mais estreita com o governo Goulart, assim como foi a cogitacao de seu nome
para ocupar a pasta do Ministério da Educa¢do no inicio de 1964. Todavia, um ano
apos o Al-5, instituido pela ditadura militar, sua coluna no jornal é censurada e seu
mandato e direitos politicos cassados (Perez, 1971). Sobre a atuacdo da jornalista

Adalgisa, na atuagao politica de seu tempo, Campoi (2008) afirma que

Assim, foi no contato com as fontes que constatamos posturas contraditorias
da escritora: uma profissional de sucesso no jornalismo politico, atividade
atipica as mulheres por volta da metade do século XX, bem articulada na sua
area de atuacdo, reconhecida pelos seus pares nacionalistas, destemida em
seus ataques pela imprensa, enfim, uma mulher politica e profissionalmente
ativa, mas que mantinha posi¢des conservadoras no que tange as questdes de
género. Nesse campo, Adalgisa Nery apresentou postura tradicional,
contraditoriamente sua atividade intelectual e politica como escritora e
profissional no jornalismo, além de sua atuacdo parlamentar, em favor das
posicdes nacionalistas e preocupada com os segmentos subalternos da
sociedade (p. 140).

Sem recursos proprios, Adalgisa muda-se para a casa do filho mais novo, o
artista plastico Emmanuel Nery. Em 1962, redne seus cinco livros de poesia e o inédito
Novos poemas, em Mundos oscilantes (poesia reunida), dez anos depois, publica seu
ultimo romance, Neblina, no ano seguinte, £rosdo encerra sua producao na poesia. Em
seus derradeiros anos, pobre e desamparada, sem ter onde morar, apés em vida ter

doado tudo para os filhos, lvan e Emmanuel, Adalgisa passou a viver reclusa em uma
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casa cedida pelo amigo, o comunicador Flavio Cavalcanti, em Petropolis, no estado do

Rio de Janeiro. Nessa época, deixaria registrado na ultima carta ao amigo:

Larguei tudo. Apenas possuo a roupa do corpo. Isso da-me um grande alivio.
Perdi o instinto de propriedade. Ontem, lendo livros que José Olympio me
mandou tive uma profunda tristeza lendo “O universo de Drummond” no qual
o autor analisa a poesia de Drummond dedicada a mim — Adalgisa — e no fim
da analise diz o autor do livro: "Adalgisa freqlienta também as obras de Murilo
Mendes, Jorge de Lima, Manuel Bandeira, Augusto Frederico Schmidt e outros.
A bela Adalgisa, notavel poetisa, deixou uma forte impressao em todos esses
poetas.” O que adiantou isso para minha mocidade e agora na minha velhice?
Nada (NERY, 1980, n.p. apud CAMPO, 2008, p. 256).

No romance autobiografico publicado em 1959, A /imaginéria, que constituiu
seu maior sucesso editorial, Adalgisa vale-se do alter ego (a personagem Berenice) e
descreve como o fascinio que sentia pelo marido no inicio do casamento foi
substituido por um verdadeiro sentimento de terror pela violéncia que ele podia

assumir, na vida cotidiana. Assim narra sua morte:

Aquele homem tao amado por mim, a quem eu havia dado toda a frescura e
beleza do meu primeiro amor, partia, desatando a vida dos sofrimentos fisicos
e morais [..]. Mas havia deixado sobre o meu corpo todos os desabamentos,
todas as ruinas, todos os desesperos e todos os desencantos. Era um
amontoado de misérias e desgostos dificeis de serem depurados pela minha
idade (NERY, 1959, p. 240).

Segundo o registro colhido por Ana Arruda Callado, em sua biografia sobre
Adalgisa Nery, o testemunho de pessoas proximas fornece indicios para um cenario
tétrico de opressao: diz-se que Ismael Nery, ja sofrendo das crises de tuberculose,
obrigava Adalgisa a beber os restos da gemada que tomava para se fortalecer; e como
se abracava a ela nos acessos de hemoptise, encharcava de sangue seu vestido
(CALLADO, 1999). E bem o que diz, analisando A imagindria, Affonso Romano de
Sant’Anna em um ensaio sobre o "Adalgisa Nery: vampirismo masculino ou a denudncia
do Pigmalido”, aquele que "sobre a alma da mulher (...) os homens tém realizado
através dos séculos, com naturalidade, como se toda mulher fosse uma planta ou seiva

que o homem devesse sorver" (SANT'ANNA, 2003, p. 185). Em maio de 1976, se interna
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volitivamente em um asilo, em Jacarepagua. Um ano mais tarde, Adalgisa sofre um
AVC que a deixa afasica e hemiplégica. Teve um melancélico final de vida, esquecida,
depois de uma existéncia de raras e notaveis vivéncias, vindo a falecer a 7 de junho de

1980, aos setenta e quatro anos.

2 A POETISA E O SILENCIAMENTO DA RECEPCAO CRITICA

Como é comum acontecer com a literatura de autoria feminina no Brasil,
sobretudo nas primeiras décadas do século XX, a obra de Adalgisa Nery permanece no
limbo da historiografia literaria brasileira e a margem do canone, mesmo a autora
contando com uma certa projecdo e prestigio sociais a época. Se se tomar como
norteadoras obras como Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, seja
na primeira edicao de 1970 ou na revista e atualizada, de 1994, o nome de Adalgisa
Nery ndo consta no indice onomastico; ao contrario do poeta Ismael Nery, seu primeiro
marido. Também A /iteratura brasileira: origens e unidade, de 1999, de José Aderaldo
Castello, omite o nome de Adalgisa, subsumido pelo de Ismael Nery. A poetisa recebe
um minimo apontamento em A /iteratura no Brasil, de Afranio Coutinho, no volume
que trata do modernismo brasileiro, escrito entre 1955 e 1968 e revista e ampliada em
1986, quando a maior parte da producao literaria da autora ja circulava no mercado
editorial com a chancela da reconhecida editora José Olympio.

No apéndice "Outros poetas”, o historiador afirma, citando Mario de Andrade,
que "Adalgisa Nery (1905-1980) [...] cultuou em sua fase mais original [...] uma poesia
de exame de consciéncia” (COUTINHO, 2004, apud ANDRADE, 1972, p.195). De fato, o
papa do Modernismo brasileiro, analisando o segundo livro de Adalgisa - A mulher
ausente — estabelece comparagdes com Poemas, qualificando-o como “forte livro”, e
do qual reverbera um “conceito ja muito exato de poesia” (ANDRADE, 1972, p. 225).
Mario de Andrade, entretanto, ainda incorre no insensivel erro da critica literaria
predominantemente masculina de seu tempo, o de generificar negativamente a

autoria: “"A mulher ausente ainda €, com vigor, um livro de mu/her” (ANDRADE, 1972,
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p. 227, grifo nosso). O ensaio de Mario de Andrade é de 1940, época em que ainda se
atribuia a poesia produzida por mulheres um mero carater sentimental, delicado, fragil
e evasivo. Embora o tratamento dado por Mario de Andrade a poesia de Adalgisa Nery
nao denote mesmo tom agressivo e fortemente miségino de Jodao do Rio, ambos
partilham de uma "amostragem da postura critica, extremamente discriminadora, em
relagdo a literatura de autoria feminina, propria da ideologia reguladora da tradigdo
canodnica, essencialmente marcada pelo repudio das diferencas” (ZOLIN, 2007, p. 327).

Essa situagdo ensejara uma celeuma inclusive no valor semantico opositivo que
incidirda sobre as palavras poeta e poetisa. Para além de uma questdo de
gramaticalidade, o conceito poetisa tenderia a ser recusado em fung¢do de seu sentido
pejorativo, posto que a sua semantica conotava uma imagem inferiorizada da poesia
de autoria feminina; algumas poetas, como como Cecilia Meireles, Henriqueta Lisboa,
Hilda Hilst, e a prépria Adalgisa Nery, optariam pela forma poeta como um substantivo
comum-de-dois-géneros, para, a despeito de um posicionamento conscientemente
feminista, marcar territério e visibilidade. Cunha (1997, p. 617) indica a primeira
ocorréncia do termo poetisa em 1813, reforcando, portanto, um uso quase exclusivo
da designacao poeta para representar o género masculino autor de poesia. O léxico é
formado por processo de derivacao por sufixacdo, cuja palavra primitiva é poesia,
datada, segundo Cunha (1997, p. 617) do século XVI. Por conseguinte, o vocabulo
poetisa igualmente deriva de poesia e nao de poeta, nao constituindo, portanto, o
feminino gramatical de poeta. Em tese, pois, ndo haveria uma mitigacdo do valor
semantico de poetisa.

Um exemplo sintomatico de como essa questado se tornou uma aporia reside na
avaliagdo de Otto Maria Carpeaux sobre a poesia de Cecilia Meireles, num ensaio em
que afirma: “A sra. Cecilia Meireles ndo é poetisa, mas poeta: e grande poeta”
(CARPEAUX, 1960, p. 204). Intentando elogiar, mas observando um horizonte de
valores da época, o critico poe em relevo o conceito de poeta em detrimento de
poetisa, reforcando uma marca de misoginia critica e pondo a margem a condigao da

lirica de autoria feminina. Na obra poética de Adalgisa, considerando-se especialmente
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o livro de estreia, predomina a presenca de sujeitos liricos marcados gramaticalmente
na forma do feminino. Além disso, toda uma grelha semantica acomoda metaforas da
condigdo feminina, como nas imagens do corpo, do erotismo sutil, da maternidade, da
experiéncia misticas, como se vera adiante.

Em se tratando de obras historiograficas voltadas especificamente para o
género lirico, a recepcdo da poesia de Adalgisa Nery ndo é diferente. Reconstituindo
um percurso que vai do século XVI a contemporaneidade, Uma historia da poesia
brasileira (2007), de Alexei Bueno, a despeito da notagao, “sem deixar de analisar,
comentar ou ao menos classificar ou registrar as personalidades menos decisivas ou
claramente secundarias” (BUENO, 2007) limita-se a uma meng¢do a poetisa carioca.
Propondo uma “histéria informal” da poesia brasileira, numa visada linear do século
XVIII até alcangar poetas do século XXI, o recente ensaio Percursos da poesia brasileira
(2018), de Antonio Carlos Secchin, caracterizada pelo autor como “memérias de um
leitor de poesia” (SECCHIN, 2018, p. 14), também ndo alude ao nome de Adalgisa, ndo
obstante a notacao da orelha do livro apontar que o autor "prop&e inovadoras
reflexdes acerca de autores esquecidos ou minimizados no canone de nossas letras”
(SECCHIN, 2018).

Ainda que acompanhasse de perto o movimento modernista nas décadas de
1920 e 1930, Adalgisa Nery sofreu uma forma sutil de misoginia literaria, ao ser tida
como uma espécie de “musa” de artistas plasticos, escritores, poetas. Nesse sentido,
Santos (2016), lembra que, “admirada por Carlos Drummond de Andrade, Murilo
Mendes, [...] entre outros modernistas, Adalgisa se tornou musa do circulo de artistas
que frequentavam a casa do pintor Ismael Nery” (p.111). Os perfis, fotografias e
pinturas criador por Portinari e pelo préprio Ismael Nery, ao retratar Adalgisa, realgam
“um ponto de fuga inabordavel, hermético, que contribui para certa aura misteriosa
em torno da musa, aura reforcada pela propria musa, ao se apresentar nas festas e
eventos com ares de vamp” (SANTOS, 2016, p.112).

Embora a maior parte deles, incluindo Murilo Mendes, reconhecessem o valor

literario de sua poesia, o primeiro livro de Adalgisa Nery aguardaria até 1937 para ser
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publicado com o titulo Poemas. Nessa obra, composta por 46 poemas, Adalgisa
apresenta um eu lirico feminino que interroga, entre outras questdes, sobre a condicao
social e existencial da mulher em um universo societal de base patriarcal - posicao
marcada até entdao de forma muito rara na poesia de autoria feminina, salvo excecdes,
como a de Gilka Machado (1893-1980). Liricamente emancipatéria é a presenga, no
primeiro poema do primeiro livro, “Realejo”, da primeira pessoa do discurso, trancando
o estilo elegiaco que marcaria sua assinatura estilistica: “[...] E tudo sera entendido,
porque comprehendi/Morrerei na geragao dos meus filhos/para me repetir na geragéo
dos meus netos...” (NERY, 1937, p. 5)%.

Influenciada por algumas correntes das artes plasticas, a autora recorre a
imagens utdpicas, ora de um passado distante, ora de um futuro sonhado, para se
contrapor ao presente. Por isso, alguns criticos definem sua poesia como "uma
palpitacdo mistica" (RAMOS, 1939, p. 89) que enfrenta a vida cotidiana. Essa
caracteristica torna-se mais evidente nos livros seguintes, sobretudo em As fronteiras
da quarta dimensdo, de 1952, considerado pela propria autora como sua obra mais
apurada e amadurecida (PEREZ, 1971, p. 45). Mario de Andrade, em ensaio de 1940 a
obra A mulher ausente salientava que Adalgisa devia ter “lugar de importancia entre
0s nossos poetas, com o forte livro dos Poemas” (1972, p. 227). O critico e papa do
Modernismo via que nessa obra “a originalidade era mais uma contingéncia,
transpondo em feminilidade violenta [...] de valores liricos” e "muito notavel no fulgor
mulheril” (ANDRADE, 1972, p. 227; 230) e a aproximava poetas expressivos desse

periodo.

3 MODERNISMO EM VOZES FEMININAS: ALGUMAS CONSIDERACOES

Analisando um fragmento do ensaio Um teto todo seu, de Virginia Woolf,
Adelman (s.d.) identifica uma constante de sol/iddo ideoldgica, por assim dizer,

aludindo a negacao que marca a experiéncia feminina da arte e da literatura, no interior

2 Mantemos a grafia da edigéo referendada.
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de uma estrutura social patriarcal, que a silencio e a colocou “do lado de fora” da
producdo e da circulagdo artistica, cultural e cientifica. A sociedade patriarcal e
burguesa, lembra a autora, valorizou o sujeito, mas negou as mulheres o ingresso nos
espacos e nas atividades que permitiriam as condi¢Oes efetivas de se constituirem
como sujeitos de fato (p. 23; 24). Somente uma retomada, especialmente, a partir das
Ultimas décadas do século XX, a producdo literaria de autoria feminina passou a
receber atencdo expressa em novas condigdes estruturais, sejam elas de producao,
circulagdo e recepgao da literatura. Tal processo, entretanto, “exigiu a persisténcia
dessa luta pela /inclusdo — e também pelo reconhecimento do que algumas escritoras
chamaram (ndo sem causar polémica) ‘'uma voz diferente’” (ADELMAN, s.d., p. 24).

Uma das questdes seminais desse embate diz respeito ao revisionismo critico e
a problematizacdo do canone literario que incide sobre a prépria questdao da
subjetividade, incorporando um espectro ainda mais difuso, mas ao final convergente,
entre a obra, as questdes autorais, a recepcao e a producao de sentido. Adelman (s.d.)
salienta que, “fronteiras normativas e construidas institucionalmente dificilmente
deixariam de ser transpostas: [..] Essas mulheres foram construindo suas préprias
formas de insercao no mundo desafiador da grande metropole” (p. 26), e, no caso da
literatura, especialmente no romance, as experiéncias femininas da modernidade
puseram na berlinda a prépria nogdo de herdi, “que nos parece limitar ao masculino,
pela forma em que idealiza lutas solitarias e certa autossuficiéncia que s6 parece ser
relevante, ou possivel, para um ego masculino” (p. 26).

O peso das institui¢des sociais que restringiam as mulheres — reais e literarias —
para uma existéncia marcada de tragicidade, aponta para o fato de a modernidade
constituir uma nogao de sujeito essencial e privilegiadamente masculino, cuja
teorizagdo incide sobre o imaginario, discurso e experiéncia “construidas por uma
sociedade e uma cultura nas quais as relagdes de dominacgao baseadas em classe, raca
e género [que] encontram-se profunda e complexamente imbricadas” (ADELMAN, s.d.,
p. 29). Ainda que o retrato tracado por Adelman (s.d.) tenha seu modelo na sociedade

e literatura americanas no contexto da segunda metade do século XIX até a passagem

95



para o século XX, o painel falocéntrico do modernismo pode ser projetado na reflexao
sobre o lugar da escritora brasileira no modernismo brasileiro, do qual Adalgisa Nery

se coloca como emblema, uma vez que, no limite,

Na histéria da arte e da cultura, o modernismo nasce da crise da sociedade
burguesa do século XX e, sem querer lhe atribuir o carater de ideologia
politica, apresenta novas leituras criticas da sociedade vitoriana. No entanto,
a questao da presenca de vozes e visdes femininas no movimento modernista
é complexa. Embora uma grande tematizagdo modernista tenha sido a
hipocrisia da moral burguesa e a prisdo da instituicdo da familia nuclear
(baseada em rigidas hierarquias e papeis sexuais) e a sexualidade tenha
emergido sob uma nova luz — como fonte de expressdo do eu que merecia ser
libertada dos tabus e do disciplinamento social — as vozes que articulavam
estas criticas eram majoritariamente masculinas (ADELMAN, s.d., p. 29).

Essas condicionantes histéricas e ideoldgicas apontam como, “pelo menos na
literatura que foi posteriormente canonizada como representativa da grande arte
modernista, os nomes femininos sao escassos” (ADELMAN, s.d., p. 29). O caso de
Adalgisa Nery chama a atengdo para um argumento de Felski (1995) reforcado por
Adelman (s.d.), segundo o qual seria importante considerar “que muitas escritoras
conhecidas da época nao partilhavam da estética propriamente modernista, embora
falassem de diversas formas sobre experiéncias femininas que a cultura dominante
tentava silenciar” (p. 30). Ambas as autoras nao refletem com base em uma perspectiva
propriamente textualista, em outras palavras, ndo estao discutindo a filiacdo de
escritoras a programas estéticos do modernismo, embora, em alguma medida, essa
questao pareca ficar subsumida pela camada sexista com que se revestem as formas
de apagamento da literatura de autoria feminina nesse contexto.

Tendo publicado seu primeiro livro em 1937, o que em termos de uma chave
diacrénica significa localizar sua obra inicial no auge do modernismo regionalista,
Adalgisa Nery elabora uma poesia cujos expedientes poéticos pouco reverberam as
fases mais entusiastas da pesquisa estética e da liberdade de criacdo que matizou a
dita primeira fase do modernismo. Com exce¢do do verso livre — embora a rima nao
esteja de todo excluida de sua poesia, especialmente nos livros da década de 1940, o

que pode ser tomado como um aspecto de sintonia com a fase neoclassicizante
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desenvolvida pela geracdo de 45 (CAMILO, 2001) — e de certa recorréncia ao verso
prosddico, a lirica de Adalgisa, tomada em sua totalidade, mostra-se avessa ao
experimentalismo formal. Se, por um lado, a predilecdo por tematicas em torno da
condicdo feminina a maternidade como destino), as caracteristicas estético-formais
apontam para uma certa forma de transgressdo autoral®, na medida em que busca
constituir uma assinatura, no sentido dado por Agamben (2009) de um “pragmatismo
social”, qual seja, elaborar saberes sobre as coisas. Para o autor, a assinatura autoral da
obra altera o modo como ela é recebida: “a relacao introduzida pela assinatura é, em
nossa cultura, tdo importante (em outras poderia nao ser e a obra viveria no mais
completo anonimato) que a leitura da tela muda por completo nosso modo de
observar o quadro em questao” (p. 56). Essa concepgao de assinatura ultrapassa,
portanto, uma dimensado poética ou de /iterariedade, para alcancar os dominios do
discurso caracteristicos de uma ginocritica (SHOWALTER, 1985), e, no caso da lirica de
Adalgisa Nery, indiciar modos de representacdo do feminino a partir de reiteragoes de
esteredtipos culturais, dentre eles, o da mulher como sacrificial.

Adelman (s.d., p. 31) estabelece uma critica a estratégia utilizada por uma boa
parte da geracao de artistas e escritores modernistas de sexo masculino de se apropriar
do feminino para fazer criticas as convengdes da sociedade burguesa. Contudo, “sua
feminilizacdo — e, portanto, a problematizacdo dos binarismos de género — nao deve
ser confundida com dar voz as experiéncias das mulheres” (ADELMAN, s.d., p. 31).
Trata-se, na perspectiva da autora, de uma retorica ideoldgica e de usurpacao do hoje
vem sendo designado de /ugar de fala (RIBEIRO, 2018)*, posto que, malgrado o carater

inovador, tais escritores “articulam e reivindicam uma posicao fora da masculinidade

3 Conforme Zolin (2009, p. 229), o enfoque linguistico ou textual em uma obra de autoria feminina visaria
responder se eventuais diferengas de género implicariam ou ndo o uso da linguagem de forma diferente
por cada um dos sexos, numa perspectiva de contestacdo do controle masculino dae sobrea linguagem,
além de propor a adocdo de uma linguagem feminina revolucionaria.

4 Lugar de fala é um conceito tomado por Djamila Ribeiro como /ocus discursivo no qual as identidades
subalternizadas das maiorias minorizadas, especialmente, a negra, reivindicam direito a manifestacdo, e,
no limite, a propria existéncia. O conceito vem sendo esgarcado para um sentido mais amplo, como o
de uma narrativa social de experiéncias vivenciadas por sujeitos marcados pela opressao, apagamento
e violéncia simbolica e real, e, dessa forma, sendo aplicado também em outros recortes interseccionais
de género e classe social, incluindo a experiéncia feminina.
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hegemonica, o que nao equivale dizer que partilham das experiéncias e subjetividades
femininas” (ADELMAN, s.d., p. 31).

Essa concepcao dialoga com a discussao de Felski (1995), que aponta como “o
discurso dos direitos modernos e as virtudes republicanas efetivamente serviram para
silenciar as mulheres através de uma identificacdo recorrente do humano como
masculino” (p. 3). No raiar do século XX, afirma Felski (1995), um novo feminino tornar-
se-ia “um simbolo ressoante de emancipacao, cuja modernidade assinalava ndo um
endosso de um presente existente, mas uma imaginagdo corajosa de um futuro
alternativo” (p. 3). Tomado em sua totalidade, o modernismo (o0 que incluiria as
vanguardas) deve ser tomado, nessa chave, para além de uma categoria estética, mas
como uma estrutura de linguagem, discurso e mesmo politica que legitimou e valorou
paradigmas estéticos que em sua esséncia eram exclusivamente masculinos, diante dos
quais a critica feminista deveria "questionar teorias existentes na historia cultural e
literaria para revelar sua cegueira em relagado as questdes de género (p. 4).

E papel do feminismo que reinterpreta o modernismo literario — e por que ndo
dizer feminismos, dada a urgéncia interseccional que cada vez mais o cerca o conceito
— que tem sido radicalmente critico do conceito de moderno, reconhecer e denunciar
os agenciamentos ideoldgicos que gravitam em torno da luta pela emancipagdo das
mulheres no interior dos complexos processos de modernizacao dos papéis de género,
das transformacgdes sociais que implicam a divisdo sexual do trabalho, a (des)
construcdo de esteredtipos de género, da moral e politica de agenciamento da
reproducao, entre outros aspectos. Nas palavras de Felski (1995), a agenda de uma
critica feminista que se debruga sobre a literatura modernista — especialmente, a de

autoria feminina — deve voltar sua atencao ao

reconhecimento autoconsciente das interseccbes complexas entre a mulher e
a modernidade, da imbricacdo natural tanto quanto de pontos de contradi¢do
dessas duas categorias. [..JUm contramito da nostalgia por um passado

dourado, ndo-alienado edénico, [..Jum engajamento continuo com as
complexidades cambiantes do moderno em relagéo as politicas de género (p.
6).
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A lirica de Adalgisa Nery apresenta-se como material sintomatico para essas
reflexdes, dadas as marcas contraditérias que a nutrem. Sem necessariamente
descambar para um biografismo determinista, que na hermenéutica do texto literario
é sempre uma aporia, as condi¢des de gestacao da autora Adalgisa foram as mais
inOspitas possiveis, como se descreveu anteriormente, o que interceptou a publicagdo
de sua obra. Por outro lado, sua lirica agenciara a reiteracdo de uma feminilidade
domeéstica e provedora de cuidados ja assentada na literatura escrita por homens e
que, no limite, foi utilizada estrategicamente para apresentar uma subversao dos
papéis de género, como é o caso do poema de Carlos Drummond de Andrade,
dedicado a prépria Adalgisa, de quem era amigo e frequentador do circulo de
amizades.

Dirigindo a discussao para o contexto brasileiro, vale considerar que, ensejadas
pela comemoracdo do centenario da Semana de arte moderna, em 2022, algumas
obras criticas endossaram uma revisao historiografica significativa, a fim de colocar em
evidéncia a problematica do apagamento da autoria feminina no contexto do
Modernismo no Brasil. Eleutério (2022, p. 245) aponta a auséncia no canone
modernista de autoras como Cecilia Bandeira de Mello Rebelo de Vasconcelos, Gilka
Machado, Ercilia Nogueira Cobra, Maria Lacerda de Moura, entre outras. Para a autora,

ao elaborar um painel da recepcao literaria feminina, considera que

Se a escritura feminina e feminista se amplia, nesses mesmos anos heroicos
do modernismo, em concomitancia, deve-se registrar o conservadorismo nas
discussdes sobre a existéncia da mulher no espaco publico. Alguns literatos,
em contraponto, escrevem em perspectiva socializante ou psicologizante, em
tentativas de entendimento dessa nova mulher. Destaco trés vertentes que
ganham forca, no inicio dos anos 1920, de abordagens sobre tal compreenséo,
supondo que ha, naquele momento, uma espécie de didlogo interno entre a
producao literaria, cientifica ou ainda, pseudocientifica, que explica a tensdo
entre corpos, mentes e escritas (p. 246).

Andrade (2022), ao tratar especificamente sobre o cenario de demandas por
representacao das minorias, as lacunas e o siléncio no interior do Modernismo

brasileiro e seus desdobramentos, lembra que
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ainda é maior a auséncia da reflexao sobre a literatura escrita por mulheres na
bibliografia do periodo, pois elas eram presenca forte nas revistas de
variedades e nas publicacdes das principais casas editoriais, mas ndo em
revistas de vanguarda (p. 9).

De fato, apesar de vozes marcantes como Pagu, apenas em 1928 é que a tese
do "matriarcado de Pindorama", de Oswald de Andrade, ensejara discussdes que se
conectam com o pensamento feminista e ressoam entre as herdeiras da Antropofagia,
cujas marcas ecoam até na produgao literaria literatura contemporanea (Azevedo,
2020).

Felski (1995), ao tratar de uma dessas dimensdes da literatura de autoria
feminina modernista, especialmente a questdo do erotismo, avalia sua presenca como
“um exemplo perturbador das fronteiras ambiguas que separam a economia da
sexualidade, o racional do irracional, o instrumental do estético. Se corpo produziu
inUmeras interpretacdes conflitantes [...]" (p. 7). Para Felski (1995), o discurso da
modernidade — e, aqui, pode-se pensar a dimensao de discursividade da literatura
modernista — situou a ideia de feminilidade em suas “mdultiplas, diversas, mas
determinadas articulagdes, que sdo elas mesmas entrecruzadas por outras logicas e
hierarquias culturais de poder” (p. 9). O fundamento ideoldgico e discursivo do género,
nessa chave, esta em constante devir, indicando que a identidade é “performativizada
e realizada ao longo do tempo dentro de restri¢des sociais determinadas” (p. 9). Nessa
perspectiva, é incontornavel considerar todo um espectro estético que emoldura de
forma autoconsciente, irbnica e experimental a literatura modernista que, segundo
Felski (1995), incorpora uma “reacéo defensiva e hostil aos engodos sedutores da
emocao, do desejo, e do corpo” (p. 11). As experimentagdes formais coincidiriam com
uma forma de critica feminista ao falogocentrismo estético e discursivo (FELSKI, p. 11),
"desencadeando uma pluralidade de significantes que articulam as ambiguidades de
um desejo libidinal alinhado ao corpo maternal” (Felski, 1995, p. 11). A conclusédo da
autora € que o estrato polissémico da arte e da literatura modernistas serve como
elemento para um projeto feminista (dir-se-ia mais propriamente futuro projeto, dadas
as condicSes emancipatérias da mulher sobretudo no final dos anos 1960), através do
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qual se operaria uma "inquietude radical da fixidez da hierarquia de género” (FELSKI,
1995, p. 11). A sondagem da obra de Adalgisa Nery e a analise mais detida de seus
poemas, a seguir, apontam como eu lirico feminino revela uma condicdo ambivalente
que o vincula a revisdo do modernismo, como emblematico de uma feminilidade
marcada por imperativos patriarcais amalgamados na linguagem poética e na

cosmovisao de mundo.

4 POEMAS (1937): PRIMEIRA APROXIMACAO A POETICA DE ADALGISA NERY

Em linhas gerais, Poemas traz algumas das marcas que serdo constantes na lirica
adalgisiana. O tom elegiaco comparece em grande parte dos poemas, como em

“Cemitério Adalgisa”:

Moram em mim

Fundos de mares, estrellas-d‘alva,

[lhas, esqueletos de animaes,

Nuvens que ndo couberam no céu,
Razbes mortas, perddes, condemnacdes,
Gestos de amparo incompleto,

[...]

Vida e morte,

Terra e céu,

Podriddo, germinacao,

Destruicdo e criagao! (NERY, 1937, p.69;70).

Nutridos de melancolia e angustia sdo os poemas “"Concebi no templo” e “"Eu
me falo”. No primeiro, os dramas de uma visédo da maternidade sacralizada — um rastro

biografico do luto pelos natimortos do primeiro casamento —, como nos versos

Concebi com o pensamento nos vitraes

E meus filhos tém a visdo somnolenta e humida.

Concebi me asphyxiando no cheiro de incenso e myrra

E meus filhos tém a quentura das bencaos e o prazer dos
[perdoados.” (NERY, 1937, p. 81).
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Essa linha de forca tematica da poesia de Adalgisa deixa entrever como a ideia
de maternidade aparece “vinculada a produgdo da subjetividade através do cuidado
dos outros, reduzia-se aos termos do “instinto” e do cumprimento de “funcgdes
naturais” (ADELMAN, s.d., p. 25). Percorrendo boa parte de sua obra, o eu lirico enuncia
uma dimensao social das experiéncias femininas da maternidade "e toda a ampla teia
de relagdes — dentro e fora da familia — a ela vinculada [que] permanecem relegadas a

natureza” (ADELMAN, s.d., p. 24). Outros versos do mesmo poema, como

Concebi ensurdecida pela musica [s/c] dos érgaos
E meus filhos tém a volUpia [sic] dos sentidos e a mystica da [carne”. [...] (p.
81),

conferem um viés mistico ao exercicio de uma memodria imaginativa, que
emerge da experiéncia do passado e uma repeticdo afetiva que engloba estados
emocionais do eu lirico, criando um elo entre memodria e consciéncia e a
presentificacdo do passado.

No segundo poema, os versos

Meu pensamento levantou-se do meu nascimento

E escondeu-se atraz do meu corpo

[...]

Dei todo o volume da minha angustia

Para o que vai nascer poeta. [...]

Meu pensamento fora do meu limite

Ajuda-me a construir o Bem e o Mal. (NERY, 1937, p. 59),

apontam para um sujeito lirico cindido pela angustia, bem como reforcam a
metafora da maternidade aludindo ao estado de espirito da poetisa como esséncia do
ato criador. No poema “Eu me maldigo”, a ideia da culpa configura uma visao feminina
do enquadramento social e existencial sofridos pelo eu lirico angustiado, como nos

VErsos:

Que estalem nos céus os trovoes, os relampagos,
Que as nuvens se estilhacem
E as montanhas se rachem.
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Que as estrellas se embaciem
E o sol se apague para que meu corpo nao tenha sombra (NERY, 1937, p. 11).

O sopro metafisico e a mistica que a filiariam a uma vertente da poesia beatifica
e espiritual da qual comungavam autores como Murilo Mendes, Jorge de Lima, Lucio
Cardoso, Augusto Frederico Schmidt, o primeiro Vinicius de Moraes e Cecilia Meireles
(Mello, 2009), comparecem especialmente no poema “"Deus me pede emprestada”,

COMO NOS VEersos:

Me em nuvens,

Subo com os ventos,

Risco o céu com a luz da minha cabelleira,

Derreto-me nos mares, chego a todas as praias,

E abraco todos os povos dia e noite. [...] (NERY, 1937, p. 65).

Esta mesma verve também se presentifica em “Durante e depois da vida“, na

confissdo direta do eu poematico:

Enquanto eu viver

Meu pensamento sera teu.

Enquanto eu viver

N&o precisarei me banhar na luz das madrugadas porque a minha aurora és
tu.

As minhas dores e as minhas alegrias te pertencerao

Enquanto viver.” [..] (NERY, 1937, p. 73).

Em “"Poema apocalyptico”, acentua-se a alegoria escatoldgica:

O olhar do Senhor, mais forte do que o sol,

Foi collocado em jato sobre a mancha negra

Que os homens agrupados formavam na superficie.
[..]

Todas as aguas se encolheram num canto do globo
E o fundo dos mares ficou nu e publico

como o pecador no Eterno.

[.]

S6 houve a luz dos olhos do Senhor

Que se transformando em sangue

Afogou a maldicao

Que tentou ser maior que a Redempgdo (NERY, 1937, p. 74).
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Também em "Meu De profundis’ e "Tu me glorificaras” o tom declamatério e
por vezes profético alia a forga poética a forca mistica, fundindo confissdo e poesia
num Unico movimento.

Destacam-se energia de versos elaborados com simplicidade sem correcao,
num estilo biblico, entre a dicgdo sapiencial e o tom profético, dos quais se depreende
um esquema elaborado pela predominancia de formas paralelas, como se Vé,

respectivamente, NOS Versos:

Senhor! Acode-me na profunda tristeza de minha alma,

No doloroso cansaco de meus sentidos

Que me fazem insensivel & (sic) grandiosidade de Tuas creagoes.
[..] (NERY, 1962, p. 25)

Um dia o céu se recolherd como um livro que se enrola,

Os montes se moverdo de seus logares,

O sol se tornara negro e alua como sangue,

Os homens se esconderdo nas cavernas e dirdo aos rochedos:
[...] Cahisobre nés! [..]1" (NERY, 1937, p. 36).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Nessa passada em revista, € possivel vislumbrar, portanto, duas linhas que
tracejam o livro de estreia de Adalgisa. Uma que se ancora num confessionalismo sutil
sobre o estatuto do feminino, esborrando os limites entre a autobiografia e o lirismo,
ao tomar como aporte a representagao das relagdes de género na sociedade brasileira
do inicio do século XX, e sobre a qual incidem o silenciamento ou, no minimo, o
escamoteamento da escritora do rol dos atores do Modernismo de que foi “musa
inspiradora”. A outra, vinculada a “renovacao da literatura crista, que nos anos 30 [...]
da livre modulagcdao a mensagem religiosa” (BOSI, 2013, p. 479), interroga-se sobre a
temporalidade, a finitude, a morte e a transcendéncia como evocagdo de um
imaginario metafisico, que marcou toda uma geracdo de poetas da qual Adalgisa foi
contemporanea. Cabe lembrar, ainda que de relance, a concepcao de poesia metafisica

como um campo tematico que se volta para duas perspectivas de compreenséo: ora a
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um conteldo iminentemente teologico, ora para uma perspectiva ontoldgico-
filosofica; em outras palavras, na primeira concebe-se e procura-se conceituar uma
ideia de divindade como esséncia do ser e do mundo; na segunda, opera-se uma
investigacao de cunho “cientifico” ou formal, que busca conceituar o Ser, a partir da
dualidade entre Ser e ente, esséncia e a aparéncia (SON, 2002, p. 8).

A lirica adalgisiana, aventar afirmar por sondagem, alude a primeira concepcao,
embora o confessionalismo salvifico de base cristd ndo a exima de um certo estado de
angustia, como apontamos brevemente, uma vez que, para Zambrano (1987), “la
angustia parece ser la raiz originaria de la metafisica” (p. 86). O questionamento sobre
o Ser — instigantemente antropologizado no feminino -, a afirmagéo da transcendéncia
e da deidade, a busca (e o reconhecimento) de um sentido para a existéncia, em seus
estados doridos, bem como para a morte; a nocdes de finitude e eternidade, corpo e
alma, como impasses atemporais, serdo alguns dos matizes da poesia de Adalgisa
Nery, a partir da “transformacdo das visdes misticas em metaforas naturalistas,
tomadas ao mundo sensivel, e a transformacdo dos sentimentos eréticos em alusdes
metafdricas, tomadas ao mundo religioso”, como aponta Carpeaux (1960, p. 199), ao
tratar da estética wit dos chamados metaphysical poets.

O primeiro livro de Adalgisa Nery revela-se dotado de muita intensidade na
revelagdo dos grandes conflitos experienciado que estarao figurados no substrato
desta lirica inaugural pela poetisa, este ser que se dilacera busca e encontra
apaziguamento na transcendéncia. Um dialogo com o plano sagrado, e essa busca
premente em toda sua trajetéria poética, fazendo com que o apelo metafisico transite
pelo terreno mistico, simbdlico, humano. A investigacao da obra de Adalgisa Nery e a
analise mais profunda de seus poemas indicam como o eu lirico feminino revela uma
condi¢do ambivalente, deixando entrever modos de uma feminilidade influenciada por
imperativos e expectativas de género de natureza patriarcal, entrelacados na
linguagem poeética e na visdo de mundo. A leitura da poesia de Adalgisa Nery e a
reavaliacao de seu estatuto a luz do revisionismo critico podem langar luz as condigoes

de apagamento de poeta na historia do modernismo brasileiro, esse momento que
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vem reivindicando sempre novos contornos interpretativos. A poesia modernista e
seus desdobramentos ensejam a reflexdo sobre as demandas das minorias e das

representatividades, auséncia e siléncios.
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