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RESUMO

Este trabalho procura investigar os desdobramentos do rap nacional, ritmo
inicialmente marginalizado, quanto marca de consumo e formador de identidades. A
pesquisa realiza um debate sobre a construcdo de estratagemas utilizados pelos
membros do hip-hop para fortalecer sua mensagem: a musica e a roupa. Tais recursos
permitem que sujeitos reafirmem suas origens e lugares de mundo fora das instancias
hegemonicas da sociedade. Para tanto, analisa-se a trajetoria do rapper Emicida até a
criacdo da Laboratério Fantasma, marca de roupa presente na Sao Paulo Fashion Week
de 2016, que chamou ateng¢do da midia por representar a periferia e a cultura negra
nas passarelas. Com a analise esmiugada dos principais elementos que compuseram o
desfile - o discurso (musica), a escolha dos modelos e a simbologia das roupas - a
pesquisa pode interpretar que a valorizagdo da proépria cultura nacional é fundamental
para ratificar a manifestagdo politica do rap, mesmo dentro dos ambientes de consumo
dos grandes centros econémicos.
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1 INTRODUCAO

O rap € o estilo musical que ao longo dos anos 1990 integrou-se a experiéncia
juvenil nos bairros periféricos, principalmente da cidade de Sdo Paulo. Sua principal
caracteristica é a imersdo na vida daqueles que o reproduzem como instrumento para
ecoar seus discursos. Diante disso, interrogo: como uma manifestacao periférica,
carregada de denuncia, cria identidades culturais fora de seu lugar de origem e se torna
um objeto de desejo e consumo? No embate dessa reflexdo, os caminhos deste
trabalho logo de inicio foram levados a Emicida, um dos mais bem sucedidos rappers
dessa geracao, abordado no primeiro capitulo deste estudo.

Outro questionamento surge: é possivel manter a postura combativa do rap
dentro do espetaculo mercantil? A velha guarda do rap é resistente quanto a isso.
Emicida faz parte da categoria que acredita que ocupar espacos no star system da
industria fonografica é conservar a identidade da periferia. Este artigo procura avancar
na reflexdao sobre o rap brasileiro enquanto negdcio para compreender que este
género, por muito tempo associado a marginalidade, agora estampa propagandas,
vitrines e desfiles. Cabe ressaltar que a pesquisa ndo pretende tracar um perfil do
mercado do rap no Brasil, o que superaria os limites deste trabalho, tampouco abordar
a discussao entre a legitimidade da comercializagdo do rap, mas analisa um evento
especifico: a ascensao de uma marca hip-hop nas passarelas da Fashion Week, o que
determinou que fosse acrescentado leituras sobre moda e mercado de luxo a pesquisa,
como sera visto no capitulo 3.

O que sera delineado é o jogo entre manter arraigado o posicionamento da
cultura de rua dentro dos espacos da indUstria cultural. O discurso politico do rap pode
ser sedutor? Como ele se manifesta para além da denuncia direta das letras? Para tal
fim, foi incorporado ao trabalho, primeiramente enquanto fa, versos das musicas de
Emicida que endossam que o tema em questao sempre foi parte de sua obra.
Investigando com profundidade, notar-se-a a aparicao da tematica da luta negra em

todas as producdes, principalmente na analise do desfile Yasuke presente na parte 3



deste artigo. Cabe ressaltar que, ao abordar tais manifestacbes através do
desdobramento dos estudos culturais, este trabalho permite que seja revisitado

conceitos pouco, ou nada, conhecidos sobre a histéria do afro-brasileiro.

2 VIDA LONGA AO RAP

2.1 A HISTORIA DO MOVIMENTO NO BRASIL

Para entender o rap, é necessario contextualizar um movimento muito mais
amplo: o hip-hop, que também inclui nesta trinca o break (danca) e o grafite (forma de
apropriagao da cidade como suporte da arte). Dentre os elementos constitutivos do
hip-hop, o rap consolidou-se como mais expressivo. De acordo com Felix (2005), o rap
é resultado da reunido de duas palavras: rythym and poetry (ritmo e poesia). Trata-se
de um canto falado, cuja base musical é tirada do manuseio de duas pick-ups,
comandadas pelo DJ, que incrementa sua apresentagdao com a introducao de efeitos
sonoros e mixagens. A outra personagem na realizagcdo do rap € o MC, que é a pessoa
que fala ou canta a poesia.

O inicio do rap no Brasil se aproxima do movimento negro estadunidense.
Apesar das condigdes dos jovens marginalizados nos Estados Unidos e no Brasil serem
semelhantes, o movimento foi trazido para ca pela classe média paulistana na década
de 1980. O vinculo mais importante, destacado por Teperman (2015), é a experiéncia
com os bailes black. As festas black eram vivenciadas como uma alternativa ao racismo
cotidiano, com igualdade, liberdade e fraternidade, embalados a danca. Este
movimento acontecia em plena ditadura e criava oportunidade de diversao para a
populacdo que nao tinha praticamente nenhum lazer.

O circuito de frequentadores de bailes black na capital paulista incluia a regiao
central da cidade. Muitos jovens se encontravam no Viaduto do Cha para trocar discos
e flyers das festas black. Figuras como Nelson Triunfo, conhecido como um dos

precursores do hip-hop no Brasil, comegaram a aparecer nas rodas de break (SOUSA,



2009). A policia tentava desmanchar, os b-boys venciam no cansaco. A resisténcia
passou para os metros paulistas, em especial o Sdo Bento.

Dividindo espag¢o com os punks e conflitos com a administracdo do metro, a
estacao de Sdo Bento permaneceu fervilhante, durante mais de sete anos, como o
coracao do movimento hip-hop paulistano, como conta Felix (2005). Ai o caldo do rap
comegou a engrossar. Em 1991, os americanos do Public Enemy se apresentaram em
Sao Paulo com abertura do Racionais MC's que, com apenas dois anos, ja era o grupo
principal de rap no pais. O lider Mano Brown declarou que o Public Enemy influenciou
o Racionais mais pela postura que assumia do que pela musica em si3. Rap é, além de
tudo, sobre atitude.

Apos tantas influéncias americanas, chegava a vez do segundo momento do
hip-hop brasileiro, descrito por Teperman (2015) como o momento em que a
politizagdo de questdes de identidade negra passariam a ocupar um lugar cada vez
mais central. Enquanto a estacdo Sao Bento continuava sendo o encontro dos b-boys,
um grupo de pessoas que se interessavam mais pelo lado poético e politico do hip-
hop passou a se reunir na praca Roosevelt (SOUSA, 2009). Ali comegou a acontecer
encontros de MC's com discussdes sobre a histéria e a realidade atual dos negros.
Nascia o rap quanto denuncia e a “intrigante interface entre histéria, cultura, sociedade,
protesto social e vida cotidiana” (CAMARGQOS, 2015, p. 18).

A manifestacao do rap se dissemina com musicas que dao vazado a protesto, a
insatisfacdo e a denuncia da realidade nas favelas. Os criticos, através de um discurso
fundamentado no preconceito de classe, achavam o trabalho desmoralizado e
agressivo. As revistas tradicionais, no comeco dos anos 90, definiam como “musica que
nao tem melodia, ndo tem canto nem exibicdes de virtuosismo instrumental”
(CAMARGOS apud VEJA, 2015, p. 88). Enquanto os compositores viam como

experiéncia de vida e método de contestacdo, os criticos consideravam como

3 Em entrevista concedida ao programa Roda Viva em 2007 e transcrita pelo O Globo. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/integra-da-entrevista-de-mano-brown-ao-roda-viva-da-tv-
cultura-4152493> Acesso em: 7 ago. 2018



incentivos a violéncia — como o clipe da musica “Isto € uma guerra”, do grupo Faccao
Central, cuja exibicdo na MTV foi vetada pela Justica nos anos 2000%.

O rap seguiu conduzindo seu publico a repensar os processos socio-historicos
no Brasil e as contradi¢des que os cercam. Desta forma, jovens envolvidos com o hip-
hop comecaram a ser considerados resisténcias mesmo que ndo ostentassem
obrigatoriamente algum cunho politico, pulsando fora das institui¢des tradicionais,
como o Estado e partidos politicos.

Por essa razao, além de fendmeno musical, o rap se tornou a forma de (re)acao
dos jovens da periferia aos processos sociais que os atingem, uma vez que a criagao
das musicas e dos produtos culturais do rap depende diretamente da imersdao na
experiéncia local. Através das letras é possivel entender a pressao pela adequagao as
normas estéticas, morais e ideoldgicas, pois ao imprimirem suas realidades, “tiram a
musica de um lugar idealizado, intocavel, e a colocam no campo das relagdes sociais”
(CAMARGOS, 2015, p. 133). Na superagao dessas contradicdbes e com a ansia de
assumir papel ativo na construcdo da identidade da periferia, surgem nomes como

Leandro Roque de Oliveira, o Emicida.

2.2 EMICIDA: VOZ E VORACIDADE

“Tudo que um black faz da estresse

De rima epidémica a tese académica”

EMICIDA

"Enquanto minha imaginacao compor insanidades domino a arte". Este é o

acréstico® de EMICIDA criado pelo préprio artista. Mas o apelido surgiu antes. Durante

as batalhas de rap freestyle em Sao Paulo, as rinhas, Emicida ainda era Leandro, um

4 "MP quer vetar veiculacdo do clipe do Faccdo Central”. O Estaddo. 2000. Disponivel em:
<https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,mp-quer-vetar-veiculacao-do-clipe-do-faccao-
central,20000628p3284>. Acesso em 10 set. 2018.

> Composicao literaria em que as primeiras letras de cada verso formam, em sentido vertical, um nome
ou conceito.



jovem improvisador que comegava a se destacar nos eventos de microfone aberto. Em
um desses eventos enfrentou Cabal, rapper ja conhecido no cenéario nacional.
Teperman (2015) conta que naquela noite, assim como nas seguintes da carreira,
Emicida tratava de assuntos como politica de cotas, ensino superior e outros
marcadores de classe. Entre o furor dos improvisos e ataques verbais entre os
adversarios, caracteristica das rinhas, o publico foi ao delirio com o alto nivel de tensao.
Nocaute: Emicida ganha a batalha e seu nome artistico: a fusao das palavras "MC" e
"homicida”.

Formado técnico em design grafico, trabalhava como ajudante de pedreiro com
o padrasto. O titulo de vencedor das batalhas de rima ndo mudou sua realidade até

entdo. Em 2008, dois anos depois, Emicida grava suas primeiras musicas. Boom.

N&o escolhi fazer RAP ndo, na moral/O RAP me escolheu por que eu aguento
ser real/Como se faz necessario, tiozdo/Uns rima por ter talento, eu rimo
porque eu tenho uma missdo/Sou porta-voz de quem nunca foi ouvido/Os
esquecido lembra de mim porque eu lembro dos esquecido.®

"Triunfo" foi seu primeiro EP?, dos outros 7 albuns que viriam. Ele mesmo fez a
arte grafica com papel de carta, como comenta em documentério®, e carregava sempre
os discos na mochila, vendendo de mao em mao em seus shows e nos eventos de hip-
hop. Evandro "Fiéti", seu irmdo, se tornou empresario e naquele ano venderam 10 mil
unidades: R$3 em maos e R$5 pela internet. O apartamento da familia no Tucuruvi se
tornou o inicio da marca recém fundada: Laboratorio Fantasma. Nascia, junto, o
Emicida empresario.

O empoderamento negro e a difusdo do rap, através do sucesso financeiro e

mercadologico, sempre foram recorrentes nas letras de Emicida. "Ja que o rei ndo vai

6 EMICIDA. Triunfo. 2009. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/emicida/1263813/>. Acesso em:
23 set. 2018.

" "Extended Play” é uma gravagdo em formato digital ou CD que é muito curta para ser classificada como
um album musical, geralmente com 6 a 8 musicas.

8 MUITA TRETA VM. Laboratério Fantasma - O Empreendedorismo do Rap. 2014. (14m09s).
Disponivel em: <https://youtu.be/Ybwh7GKnnQY>. Acesso em: 04 out. 2018.



virar humilde, eu vou fazer o humilde virar rei"® ele canta. Ou ainda "Se a sociedade
vende até Jesus, por que nao ia vender rap?"1°. Fato que abre a discussao se é possivel
manter a postura de oposicao ao sistema dentro da industria cultural, uma vez que a
revolucado do rap foi também politica. No entanto, Emicida defende que a
protagonizacao dos elementos periféricos dentro dos ambientes hegemonicos é uma

forma de subversao.

E a Matrix. Vocé pode dar mais do mesmo a essas pessoas que estdo
condicionadas a consumir o sofrimento dos pretos, do periférico, e isso nao
deixa de ser verdade. Ou vocé vai sugerir que também existe uma pluraridade
nesse ambiente. Eu vou mostrar para essas pessoas que com trabalho isso é
possivel para nés. E bom que as pessoas saibam reconhecer um preto com a
barriga cheia, feliz, com ténis novo e falando "mano, é isso memo a realidade.™

O sonho da independéncia econdmica transforma o rap em um negocio
particular. Para compreendé-lo, é necessario estudar o modo que este género,
historicamente ligado as periferias, tem ocupado espaco no cenario da indUstria

cultural.

2.3 RAP, IDENTIDADE E ROUPA

”

“A imagem serve para fortalecer a minha mensagem
EMICIDA

O desejo de Emicida de “fazer o humilde virar rei” ndo diz somente sobre
ascensdo econdmica do negro periférico, mas uma ascensao cultural, ideoldgica e de
autoestima. Neste momento, o rap transcende a posicao de estilo musical e torna-se
uma identidade cultural. Ao reconhecé-lo como manifestacdo simbolica é possivel
compreender a constru¢do de um sujeito que afirma sua origem ao assumir uma

compostura combativa as injusticas sociais. Isso esta expresso nas suas roupas, girias,

9 EMICIDA. Triunfo. 2009. Disponivel em: <https://youtu.be/YMJOmIuUwiM>. Acesso em: 05 out. 2018.
19 EMICIDA. Hoje cedo. 2015. Disponivel em: <https://youtu.be/PNI9Z587r80>. Acesso em: 07 out. 2018.
m EMICIDA. Noéiz. 28 jun. 2018. Podcast. (50 min). Disponivel em:
<https://open.spotify.com/episode/0tfHBPqf10YcoVBh6biczl?si=m50VHRPbTxOr2xKcgPSjlw>. Acesso
em: 20 set. 2018.



corte de cabelo, postura e, segundo Marques (2013), sdo as formas mais ricas de
expressar os valores e crengas do grupo social que o sujeito pertence. Estes tracos
identitarios, quando unidos, formam uma cultura nacional como propd&e Hall (2006, p.

58):

Cultura nacional funciona como um sistema de representacdo. E uma
“comunidade imaginada”: construido pelas memorias do passado; o desejo
por viver em conjunto; a perpetuacao da heranca. Uma cultura nacional nunca
foi um simples ponto de lealdade, unido e identificacdo simbdlica. Ela é
também uma estrutura de poder cultural.

Segundo Mendonca (2003), compartilhar as mesmas referéncias simbdlicas e de
consumo é uma demonstracdo de demarcacao de territério, pois agrupa os individuos
em torno de experiéncias comuns, formando grupos. Pertencer ao grupo do hip-hop
significa compartilhar uma identidade — nao apenas se comportar como um
participante desta cultura, mas também ser reconhecido como um membro. Sobre isso,
Hall (2006) afirma que a identidade é definida historicamente, ndo biologicamente,
apesar de agrupar tracos fisicos semelhantes, como a pele negra e o cabelo afro neste
caso. Através de construcdes simbdlicas, o0s membros reconhecem o grupo como lar,
munidos de uma sensagao de pertencimento.

Para identidade cultural do hip-hop, é possivel observar que aquilo que os une
enquanto grupo é justamente o que os afasta dos demais grupos hegemonicos, pois
sao comunidades tratadas como “o outro” (ou seja, os nao-brancos) pela cultura
dominante e “sua exclusdo fornece o eixo comum de equivaléncia dessa nova

identidade” (HALL, 2006, p. 86). Para se libertar desses estigmas

os jovens da periferia desenvolvem importantes e criativos estratagemas que
utilizam para sair ou disfarcar essa condicdo. Entre esses estratagemas a roupa
e a imagem corporal, ou seja, o visual, assumem papel de destaque para a
insercdo desses jovens em outros ambientes (SOUSA, 2009, p. 78).
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Assim como o punk'?, o hip-hop é um movimento de carater transgressor que
emergiu da disparidade social e eclodiu em um cenario underground. E, novamente
como o punk, nao pretende se manter no status de cultura marginalizada, tampouco
ser sufocado pela ordem hegemoénica. Os membros utilizam de simbolos para
preservar seu carater de resisténcia e mostram, através de seus corpos, seu lugar de
inser¢do no mundo. Segundo Mendonca (2003), é a historia que contamos através de
nosso corpo que o torna mediador entre o fisico e o social e que configura nossa
inscricdo em uma determinada cultura. Um desses artificios sdo as roupas, uma vez que
“a moda, através do vestuario, torna-se uma forma comunicativa capaz de carregar
consigo um potencial ideoldgico distante da ideia do vestir como um ato despido de
intengdes” (MARQUES, 2013, p. 28). Sob essa 6tica, vestir torna-se um ato politico.

A moda é capaz de posicionar um individuo na sociedade. Corpos e aparéncia
assumem importancia vital, pois “reconhecimento, singularidade e pertencimento
encontram nos estilos corporais seus principais pontos de referéncia” (BORELLI et al.,,
2009, p. 13). Em um grupo que se relne através de manifestagdes simbolicas como a
musica e danga, a moda seria a corporificacdo dessas manifestacdes: bonés de aba
reta, camisetas alongadas, calcas largas, correntes, cabelo crespo, ténis de marcas
famosas. Identidades culturais como essa sdo criadas, segundo Hall (2006), gracas a
globalizagdo, imigracdo e movimentos sociais. Na pds-modernidade as culturas se
atravessam. E neste cenario que paises colonizados recebem influéncia dos paises
colonizadores, de outras linguas e relacdes sociais. E neste cenéario, igualmente, que a
propria contracultura consolida caminhos de comunicacdo e expressividade para
enfrentar as culturas dominantes. Conforme Borelli et al. (2009), os jovens periféricos,
com seus corpos-midia, se assumem cada vez mais como protagonistas de uma
politicidade pouco convencional. Fato que oportuniza a ascensao de marcas como

Laboratério Fantasma — ou LAB, nas passarelas.

12 Punk é um movimento artistico de contracultura que surgiu em 1970, disseminado principalmente
através da musica, roupas e da ideologia que defende o antiautoritarismo, a liberdade anarquica, entre
outros pensamentos revolucionarios.
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2.4 RAP NO MERCADO, NAS PASSARELAS E NA FASHION WEEK

“Odeio vender algo que é tao meu
Mas se alguém vai ganhar grana com essa porra, que seja eu”
EMICIDA

Sao Paulo Fashion Week, SPFW, € a maior semana de moda da América Latina,
fundada em 1993. O evento possui duas edi¢des anuais e reine modelos, celebridades,
grandes midias, convidados, importantes compradores do universo fashion, grifes e
estilistas, com desfiles de nomes como Gloria Coelho, Alexandre Herchcovitch e
Ronaldo Fraga. Em contrapartida, Laboratorio Fantasma € o nome da gravadora, selo
musical e marca de roupas hip-hop fundada por Emicida no inicio da carreira, no
apartamento da familia em Tucuruvi, quando as roupas eram vendidas em banquinhas
nos shows. Dois mundos antagOnicos que se encontraram pela primeira vez em 2016,
no desfile em parceria com o estilista Jodao Pimenta, intitulado Yasuke: referéncia ao
nome do Unico samurai negro do Japao Feudal. Enquanto grife, Laboratorio Fantasma
é chamado de LAB e, segundo Teperman (2015), é o empreendimento mais bem
sucedido da historia do rap nacional.

Como observa Lipovetsky (2009), o luxo estd em plena expansdao e ha uma
dimensao emocional no consumo dele. Ocupar um espaco destinado majoritariamente
as classes dominantes ndo é apenas uma representacdo econOmica, mas versa sobre
visibilidade, satisfacdo e reconhecimento da identidade cultural. O visual ndo é mais
um elemento decorativo, mas um constitutivo de posicionamento e, de acordo com
Sousa (2015), dessa forma transforma-se o que era uma manifestagdo cultural em um
produto consumivel. Para acontecer tal seducao publicitaria, “é preciso humanizar a
marca, dar-lhe uma alma, psicologiza-la” (LIPOVETSKY, 2009, p. 159). Como a LAB e

sua expressao de identidade, personalidade e diversidade.
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3 O DESFILE

"Essa ceriménia marca o come¢o
do retorno do império Ashanti"
EMICIDA

3.1 UM SAMURAI AFRICANO

Quando contextualiza-se o hip-hop, como feito no inicio deste trabalho, define-
se que ele é constituido por trés pilares: danca, grafite e rap. No entanto, ha quem diga
que o quarto elemento é o conhecimento. Mais especificamente o conhecimento de
rua, através do estudo e aplicacdo da sabedoria ancestral'®>. Para compreender as
significacbes destes elementos nas roupas da LAB, em especial o rap e o conhecimento
ancestral, o desfile da Fashion Week serd analisado através de uma reconstrucao
interpretativa dos objetos imagéticos escolhidos por Emicida e sua equipe, ao recolher
recortes do desfile da Laboratério Fantasma (2016) disponibilizado no Youtube. Sera
necessario recorrer a analise de imagem para provocar associacdes mentais que
identificam qualidades socioculturalmente elaboradas, para que assim seja possivel

chegar no elemento fundamental do hip-hop: o conhecimento. Visto que

a teoria se baseia no entendimento de que a imagem estabelece
relagdes de troca de conhecimento: por mais que sejam estaticas,
provocam reagoes, criticas e pensamentos. E no relacionamento entre
imagem e sujeito que surge o conhecimento (DIDI-HUBERMAN apud
ALMEIDA, 2015, p. 88).

Nas passarelas, LAB trouxe o retorno dos conhecimentos ancestrais ao evocar
elementos da Africa unidos a simbolos japoneses para se referir a histéria de Yasuke.

Além de representar o protagonismo do negro-africano, inspirar a cole¢do no samurai

13 Conceito criado pela organizagcdo Temple of hip-hop, que contempla termos culturais e codigos do
hip-hop mundial. Disponivel em: </www.bocadaforte.com.br/informacao/reportagens/krs-one-e-o0s-9-
elementos-da-cultura-hip-hop>. Acesso em: 22 set. 2018.
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também é uma forma de expandir as interpretagdes, pois “o proposito de trocas entre
culturas distintas é fomentar as perspectivas, aumentando as possibilidades de
producao do conhecimento” (SOUSA, 2015, p. 37). Para a analise das imagens, este
trabalho interpretara o contexto da escolha dos objetos, uma vez que a mensagem é
determinante em um desfile de uma marca originada do rap. Demonstrando, assim,
gue a imagem é “uma linguagem composta de diferentes tipos de signos (linguisticos,
iconicos e plasticos) que concorrem em conjunto para a construcao de uma
significacao global” (JOLY, 2007, p. 54). Partindo do pressuposto que tudo pode ser
signo, pois seres socializados aprendem a interpretar o mundo, seja ele cultural ou
natural, como compreende Joly (2007), este capitulo se dedica a andlise das roupas.

Dito isso, nota-se:

Figura 1 - Um negro vestido de samurai

Fonte: Laboratério Fantasma (2016)

Figura 2 - Roupa de Samurai

Fonte: Laboratoério Fantasma (2016)
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Apos a fala de Emicida no inicio do desfile, o primeiro modelo a entrar
representa Yasuke. Esta analise € possivel tanto pela estética do modelo, de pele negra
e grande estatura, como através da vestimenta: o capuz preto cobrindo parcialmente
os olhos e a saia longa fazem referéncia a vestimenta dos samurais japoneses. Nota-

se como o desfile usa a imagem de Yasuke vide a foto do samurai original:

Figura 3 - Retrato de Yasuke

Fonte: (https://agoraafricaine.info/)

Ainda no primeiro modelo ha a camiseta larga (imagem 1), caracteristica das
roupas hip-hop, que estampa uma crianga como monge budista e reforca a troca das
culturas africana e oriental, aqui referente a religido. Também observa-se, pela postura
combativa, a representacao da ascensao dos modelos negros em um espaco
majoritariamente branco, como a Fashion Week. Isso evoca um dos nove pilares™ da
civilizacdo africana, explicados por Laranjeira (2017, p. 805), "o Negro tera tendéncia a
deixar de ser a cor simbdlica da desgraca, do fatalismo, do horrivel, do hediondo, da
negatividade, para ser assumido com o significado de beleza, positividade, pureza,

exceléncia e orgulho"”.

4 Além de O Negro, os outros pilares da civilizacdo africana defendidos por Laranjeira (2017) sdo: A
Origem, A Palavra, O Fogo, O Ritmo, O Homem, A Pragmatica, O Coletivo e A Esperanga.
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Em seguida, entram modelos trajando roupas com tecidos geométricos. Os
longos quimonos orientais possuem amarracgdes tipicas chamadas de obi e obijime,
ornamentados com simbolos fazem composicdo com pecas do imaginario hip-hop,
como boné de aba reta, ténis e camiseta com a frase “I Love Quebrada” e "Ubuntu" —
essa Ultima é uma palavra africana que na tradugao livre significa "sou o que sou pelo

gue nos somos".

Figuras 4 e 5 - Hibridismos: hip-hop e cultura oriental.

LAB Yasuke SPFWTRANS N42

LAB Yasuke SPFWTRANS N42

Fonte: Laboratoério Fantasma (2016)

As estampas geomeétricas podem se referir ao Kente, tecido tradicional dos

povos Ashanti'. Para as culturas africanas, as vestimentas estdo ligadas a métodos de

15 Ashanti foi um dos povos mais imponentes da Africa que reuniu um império em 1640 através do
lendario Osei Tutu, localizado onde hoje reside a atual Republica de Gana.
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comunicagdo, como a diferenciacdo de responsabilidades e cargos, de acordo com
Oliveira (2006, p. 52) “a estampa dos diversos tecidos ilustrados, além de tragar fios
geométricos, representa diferentes provérbios que serdo destinados a pessoas nobres
da sociedade Ashanti”. Assim, conclui-se que o Kente em seu contexto cultural é mais
gue um pano, mas uma representagao visual de historia, filosofia, ética, literatura oral,

convicgao religiosa, valores sociais e pensamento politico. Notar-se-a, logo abaixo, a

inspiracdao usada para fazer esta parte do ensaio:

#onte: (www.gelees.b;g.ﬁr/ke;nte—os—tcidolsl os—reisafrians/)

Observando os tecidos, também é legitima a analise da cultura de mais um povo
da Africa Ocidental: os Akans, que assim como os Ashanti, trabalharam os ideogramas
como simbologia de vida e meio de expressdao e comunicagao. Os panos possuem um
conjunto de simbolos chamado Adinkra e cada um possui nome e significado, que
derivam de provérbios, fatos histéricos, comportamentos humanos (CASTRO, 2007).
Este povo construiu um ideograma préprio chamado Sankofa, que significa “voltar e

apanhar de novo”.

Podemos dizer que a histéria do Sankofa nos remete a outra forma de
comunicagao visual, a significacdo simbdlica de objetos e vida desta etnia, uma
espécie de porta-voz de sua filosofia, o poder da reconstrucao e de retificagdo
cultural. Mostra-se um entendimento de cultura muito inteligente, ou seja, na
interpretacdo que a cultura tem, seja qual for ela, jamais sera estatica, e sim
dinamica (CASTRO, 2007, p. 6).
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Observando o ideograma a seguir, é possivel encontrar elementos comuns aos

trajes da LAB, embora nao idénticos.

Quadro 1: Simbolos Adinkras

NYAME NWU NA MAWU (God does not die, and so | don't die.)
% Simbolo da ominiciéncia e onipresenga de Deus e as infinitas

almas humanas e também da antiquidade.

ABAN (A fortress or a two-story house associated with the seat of
government) Simbolo de forga, sede do poder, autoridade e
magnificéncia.

EPA (Handcuffs) Simbolo da lei e justi¢a - algemar.

da paz.

KRAPA or MUSUYIDE (Good fortune or Sanctity) Simbolo da boa
sorte, santidade, espirito de Deus, forga espiritual.

NYAME DUA (God's tree) or (altar of God) Simbolo da presenga
divina e prote¢éo de Deus

MPATAPOW (A knot of reconciliation and peace) Descreve o
complexo ou os lagos da sabedoria. O simbolo da reconciliagéo e

Fonte: (http://www.adinkra.org/htmls/adinkra_index.htm)

Os modelos seguintes possuem um forte elemento em comum nas roupas: a
cor vermelha. Para a simbologia de cor dos Akans, “o vermelho é entdo usado como
um simbolo de humor exaltado espiritual e politico, sacrificio e luta” (CASTRO, 2007, p.
53). Também é possivel tragar paralelo com o que diz Laranjeira (2017) sobre o pilar O
Fogo que, associado ao calor e a luz, significa o entusiasmo com que os africanos

enfrentam os problemas da vida.
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Figuras 7 e 8 - O resgate dos “"Akans”

Fonte: Laboratoério Fantasma (2016)

Por fim, observa-se que a utilizagdo de todos estes elementos culturais remete
a mais um pilar da civilizacao africana defendido por Laranjeira (2017): a Origem, que
é a ideia de buscar a nocdo da mae Africa como berco de todas as civilizacdes,
concedendo uma outra magnitude da africanidade e orgulho dos africanos e
afrodescendentes. Com isso, é possivel tracar dois principais pilares do desfile: o Negro,
com a valorizacdo da estética e forga; junto ao pilar da Origem, por resgatar
personagens historicos e simbolos ancestrais. Dessa forma, "o rapper ainda evoca um
espirito de luta pela libertagdo e unido entre todos os brasileiros, evidenciando a
batalha contra o racismo e se posicionando em direcdo a estética do negro” (SILVA,
2017, p. 15). Isso se torna perceptivel pela utilizacao de simbolos africanos que foram
renegados, inferiorizados e considerados primitivos pelo ocidente e conhecimento

eurocéntrico.
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3.2 QUEBRANDO TUDO: A RESISTENCIA INVADE A PASSARELA

“Fiz com a passarela o que eles fez
com a cadeia e com a favela: enchi de preto”
EMICIDA

Numa sociedade com tantas mudancas rapidas e profundas, como visto em Hall
(2006), o ser humano é composto ndo s6 de uma, mas de varias identidades. Emicida
pertence a identidade de resisténcia expressa em sua negritude, pois negro € uma
identidade social, leva em conta uma visao politica, a identidade de um povo, mais que
a cor da pele'®. Identidades de resisténcia sdo criadas, de acordo com Santos (2007),
pelos que se encontram em posi¢cdes desvalorizadas pela I6gica da dominagdo e
precisam manter seu lugar de mundo. Segundo o autor "resistir € o resultado da agdo
de opor-se a algo, mas, também, o conjunto de estratégias utilizadas para defender
uma posi¢do, um lugar ou um conjunto de praticas culturais e os tracos distintivos que
as marcam" (SANTOS, 2007, p. 62).

A resisténcia cultural é o impulsor da diversidade, é aquilo que permite que o
diferente confronte a homogeneizacdo. Como expressdao de consciéncia coletiva,
Emicida traz ao seu espetaculo uma pluralidade de outras identidades de resisténcia
que confrontam a dominancia da industria da moda, que ha décadas segue a risca
inUmeros padroes estéticos. O casting de modelos escolhido serviu de manchete para
revistas de moda, como “Lab arrasa com desfile democratico na SPFW"" e “"Apds 23
anos, modelos plus size marcam presenca na passarela do SPFW"'8, A partir dessa

visdo, apresenta-se a multiplicidade de sujeitos do desfile da LAB:

6 Afirmacdo de José Luis Petruccelli pesquisador do IBGE. Disponivel em:
<https://www.vice.com/pt_br/article/zmz9y5/pretos-no-topo-dia-consciencia-negra-hip-hop-nill-flip>.
Acesso em: 14 out. 2018.

7 Disponivel em: <https://www.glambox.com.br/revista/ler/3928/LAB-arrasa-com-desfile-
democr%C3%A1tico-na-SPFW-TRANS-N42>. Acesso em 15 out. 2018.

'8 Disponivel em: <http://todosnegrosdomundo.com.br/apos-23-anos-modelos-plus-size-marcam-
presenca-na-passarela-do-spfw/>. Acesso em 15 out. 2018.
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Figuras 9 e 10 - Modelos plus size

Fonte: Laboratério Fantasma (2016)

As correntes da roupa (figura 9) traduzem a quebra delas ao romper com as
proporcdes corporais das passarelas. Segundo pesquisa, modelos mulheres
apresentam indices considerados pela OMS proximos da magreza extrema (NEXO,
2016) vistas em desfiles que seguem a trinca “branca, alta, magra”. Representar grupos
gue ndo seguem os padrdes da industria da beleza é dialogar com a populacao

brasileira no geral — e foi justamente a intencao de Emicida, que completa

E muito importante que cores e etnias diferentes sejam vistas em um espaco
que discute a beleza e a elegancia. Entende-se a beleza de uma maneira pobre,
a gente quis enriquecer isso, colocar pessoas que encontro nas calcadas todos
os dias. A gente perde quando ndo reconhece essa beleza.'

Diante da busca pela diversidade estética e étnica surgem outras figuras

particulares no desfile:

19 Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/sim-precisamos-falar-sobre-o-desfile-da-lab/>. Acesso
em 01 nov. 2018.
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Figura 11 - Modelo com vitiligo e cabelo black power

Fonte: Laboratério Fantasma (2016)

O modelo (figura 11) ostenta a pele com vitiligo e possui a postura de quem
esta ciente que representa o combate ao status quo das passarelas, como foi noticiado,
"havia uma fdria na maneira de desfilar e uma postura altiva"?°. Consoante a Lipovetsky

(2009), numa era de expressao de si, é preciso menos repeticao de esteredtipos e mais
originalidade. Nessa mesma era, discussdes sobre identidade de género sdo colocadas

a prova a todo momento. No desfile, também:

Figura 12 - Mulher com boné e cabelo curto

Fonte: Laboratério Fantasma (2016)

20 ALONSO, Maria Rita. A emocionante estreia de Emicida na SPFW. O Estaddo, 2016. Disponivel em:
<https://emais.estadao.com.br/noticias/moda-beleza,a-emocionante-estreia-de-emicida-na-
spfw,10000084141>. Acesso em 01 nov. 2018.
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Figura 13 - Um samurai de saia

LAB Yasuke SPFWTRANS N42

Fonte: Laboratério Fantasma (2016)

A contradicdo ao género definido se expressa na “troca de papéis” de roupas
destinadas, culturalmente, a homem ou mulher, como a modelo (figura 12) de boné e
roupas largas e o cantor Seu Jorge (figura 13) de saia longa. Essas e as demais escolhas
presentes no desfile confrontam o local hegemdnico que a LAB se inseriu, como um
Cavalo de Trdia, para posicionar a resisténcia cultural de grupos marginalizados. Tal
leitura é visivel na cena final do desfile, em que todos os modelos sobem ao palco

junto com Emicida e Fioti, os realizadores.

Figura 14 - Agradecimentos finais

Fonte: Laboratoério Fantasma (2016)

O resultado da inclusdao e protagonismo dessas identidades pode ser vista em

declaracbes apos o desfile como “Antes, na SPFW, eu sé via gente que nao era parecida
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comigo e foi um choque tanta gente preta e maravilhosa"?'. Além de um elenco
majoritariamente negro, o que confronta a pesquisa de 2016 de que apenas 3 em cada
10 modelos das principais semanas de modas sao negras (HUFFPOST, 2016), a LAB
levou ao Fashion Week uma marca criada e gerida por um empresario negro — e
rapper. A fala de Kanye West, rapper estadunidense e empresario da moda, traduz a

importancia da capitalizagdo do rap enquanto marca:

A conversa de classes é maior que a conversa de racas. Mostrar sua classe é:
sou da alta classe. Rappers eram considerados inferiores para os designers. E
minha responsabilidade fazer o que eu fiz na musica. Preciso estar no mesmo
nivel do Ralph Lauren.?

Emicida traz essa pauta em varias de suas letras, como "Quem foi de rei a
escravo hoje vai de escravo a rei/Laboratorio fantasma é compasso, esquadro/Emerge

do arregaco gerado por cada enquadro"??

e "Com uma mixtape, fiz minha primeira
revolucdo/S6 no Fashion Week, néiz empregou uma preta pra cada textao"?*. Diante
disso, seres antagonicos subiram em uma mesma passarela para representar a beleza

na cultura, resisténcia, memoria e identidade.

3.3 BENDITO, LOUVADO SEJA: A MUSICA YASUKE

"$6 é feliz quem sabe que a Africa ndo é um pais”
EMICIDA

O desfile Yasuke é acompanhado por uma musica de mesmo nome. Este

capitulo é dedicado a andlise do discurso de “Yasuke (Bendito, Louvado Seja)”

21 Filha do rapper Mano Brown em entrevista sobre moda e o desfile da LAB. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/filhos-mano-brown-unem-moda-e-militancia-em-sua-marca/>  Acesso
em 02 nov. 2018.

22 Documentario Fresh Dressed. 2018. Netflix, online.

3 OQuadro. Muita Onda. 2017. Participagdo de Emicida. 2017. Disponivel em:
<https://www.letras.mus.br/oquadro/muita-onda/> Acesso em 10 out. 2018.

%4 Emicida. Entdo toma. 2010. Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/emicida/1752039/>. Acesso
em 10 out 2018.
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(EMICIDA, 2017), single®® lancado oficialmente apenas em 2017 mas ja presente no
desfile do ano anterior. Embora o rapper nao tenha confirmado, pressupde-se que ela
tenha sido escrita e gravada especificamente para a cole¢do da LAB.

A melodia, harmonia e ritmo da cancdo sdo constituidos pelas mesmas
referéncias histéricas dos versos cantados e demais elementos do desfile: cultura negra
atrelada a cultura oriental. Na musica ha um tambor nipdnico acompanhado pela
percussao africana com instrumentos tipicos dos terreiros, como o atabaque e o
agogo. Também ha influéncia do samba com a utilizacdo de cavaquinho e vozes em
coro. No entanto, este capitulo se concentra em interpretar a letra de Yasuke no ponto

de vista macroscépico, visto que

analisar uma obra musical consiste em abordar seus aspectos micro e
macroscopico. O primeiro centra-se na observacdo do conteido musical:
melodia, harmonia, ritmo, etc. O segundo enfatiza a forma global da obra
(CORREA, 2006, p. 41).

Enquanto foi utilizado a reconstrugao interpretativa para analisar as imagens do
desfile, e os conceitos de troca de conhecimento e cultura para compreendé-las, o
discurso da musica se aproxima da nogao de oralidade que, conforme Oliveira (2016),
é uma dimensdo que faz parte do imaginario popular e alimenta o exercicio da
memodria — esta, enquanto ferramenta da oralidade, “é bastante difundida no
continente africano, em diversos grupos, quase sempre sao os mais velhos que
carregam a responsabilidade da sabedoria através da memoria” (OLIVEIRA, 2016, p.
44). A Palavra também é um dos pilares estruturantes da Civilizacdo Africana visto em

Laranjeira (2017). Dito isso, os versos sao apresentados:

Isso é pra afastar todos os maus espiritos, sail Axé/Sempre foi quebra de
corrente, sem brincadeira/E a sua luta escondida na danca é igual
capoeira/Resisténcia mocada na tranca, beleza guerreira/A magia de um talo
de arruda que vale uma floresta inteira (EMICIDA, 2017).

Na voz de uma crianca, o primeiro verso evoca: Axé! Emicida traz a expressao,

que designa a forca sagrada de cada Orixa, como um método de resgate a

%5 Na nomenclatura da indUstria fonografica, é a gravacdo considerada pelo artista uma das mais
comerciais ou importantes e pode ser lancada separada de albuns, como neste caso.
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ancestralidade. Como sabe-se em Luz (2008, p. 92) “o desenvolvimento e expansao do
Axé no Brasil esta ligada a reposicdo da continuidade africana”. Nos versos
consecutivos, 0 compositor segue exaltando a memoéria e histéria do povo negro, ao
citar "quebra de corrente” (liberdade) e luta como capoeira (movimento escravo pela
liberdade). A resisténcia é a tranga nos cabelos afros, como “uma forma de resisténcia
diaria e constante, silenciosa e ainda assim contundente no que tem a dizer: sou
negro!” (SILVA, 2017, p. 57) como beleza guerreira. Enquanto a arruda, planta simbolo
de protecao das religides de matrizes africanas, € um instrumento de béncgao.

A estrofe seguinte versa sobre coletividade, visto anteriormente nos conceitos
de identidade cultural de Hall (2006). Percebe-se: "As pessoas sdo como as palavras/So
tem sentido se junto das outras/Foi sonho, foi rima, hoje é fato pra palco/Eu e vocé
juntos somos nos/"No6s" que ninguém desata/A rua é "noiz"! (EMICIDA, 2017).

Nos primeiros versos desta estrofe, reconhece-se a filosofia africana do Ubuntu
(também presente nos trajes do desfile, vide figura 4) que prega a consciéncia da
relagdo entre individuo e coletivo. O jogo de palavras culmina na auto-referéncia a
expressao “A rua é noiz!", constantemente presente no trabalho de Emicida desde o
primeiro album. Os versos consecutivos, Emicida (2017) canta “Ser livre tem preco no
mundo, onde preto assusta” expde o racismo institucionalizado, rebatidos por Emicida
na sequéncia com "Quer saber? A tempo nao pergunto quanto as coisa custa”, alusao
a ostentacao econdmica alcancada pelo homem negro.

Visto que o desfile se comporta como uma peca constituida de simbolos, onde
nenhum componente € arbitrario, a musica cantada por Emicida (2017) é consonante
com as cenas que acontecem simultaneamente no palco. Seguindo a letra, ele profere
o resgate historico da divida da escraviddao “Varios trapaceando/Aé€, t6 pra falar esse
bagulho pro cés ha 400 anos” no momento em que entra o primeiro modelo, a
representacao de Yasuke (figura 01). Em seguida, o coro de vozes repete quatro vezes
como palavras de ordem: "Bendito, Louvado Seja!” (EMICIDA, 2017).

Durante o desfile, os versos persistem: "Etidpia, Guerra Fria, razdo no breu/Eu

usei meu rancor/Municao pesada no meio da selva, /deu Passagem pro amor/Crianga
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sorrindo no meio da relva/ Deus Juntei todas cor/ Qual outro arco-iris surgiu dessa
merda, meu?" (EMICIDA, 2017).

Emicida traz tanto suas proprias vivéncias, ao usar verbos na primeira pessoa do
singular, quanto conhecimentos de mundo, como a Guerra da Etidpia contra a Somalia
(paises afro negros guerreando entre si), pois "em nenhuma atividade o conhecimento
se afasta da vivéncia, pelo contréario, ele atua conjuntamente a todo instante com as
praticas de vida" (OLIVEIRA, 2016, p. 45), critério basico na criagdo dos raps, como visto
no capitulo 2. Na mesma estrofe, ao citar "Juntei todas as cor" (EMICIDA, 2017), o arco-
iris ao qual ele se refere pode ser compreendido como a multiplicidade de sujeitos que
subiram a passarela com a LAB, como apresentado na parte 3.2 deste estudo.

Os proximos versos carregam os conceitos de Memoria e Ancestralidade de
Brandao (apud SILVA, 2017). Enquanto a memoaria € uma forma de autoconhecimento,
a ancestralidade é a ferramenta de constituir uma identidade. Vé-se: "Do topo do
ranking mais triste da city pro topo do palco/Vermelho Xango, fogo, a esperanga é
alcool/Sonho de Clementina, sonho de Zumbi/Esse é o sonho de Malcolm" (EMICIDA,
2017).

Ao convocar "Vermelho Xangd, fogo" a letra alude a cor simbolo de luta
utilizada nas roupas do desfile, vide figuras 7 e 8 do capitulo 3 deste estudo, e a
ancestralidade de Xang6, Orixa da justica e da sabedoria. A esperanca citada na musica
é o alcool que impulsiona o discurso inflamado do artista que saiu do “ranking mais
triste da cidade” (o esteredtipo do negro e pobre da periferia) para o protagonismo
das suas conquistas. Emicida trata sua propria histéria como o sonho de grandes
lideres negros, como Zumbi dos Palmares, Clementina de Jesus e Malcolm X. Despertar
a memoria destes simbolos através da oralidade é a forma de manter a tradicao viva
na identidade cultural negra. Identifica-se isso na Histéria da Africa, por Ki-Zerbo (2010,
p. 39):

Indubitavelmente, a tradicdo oral é a fonte histdrica mais intima, mais
suculenta e melhor nutrida pela seiva da autenticidade. "A boca do velho
cheira mal” — diz um provérbio africano — “mas ela profere coisas boas e
salutares”. Por mais Util que seja, o que é escrito se congela e se disseca. A
escrita decanta, disseca, esquematiza e petrifica: a letra mata. A tradicdo
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reveste de carne e de cores, irriga de sangue o esqueleto do passado.
Apresenta sob as trés dimensdes aquilo que muito frequentemente é
esmagado sobre a superficie bidimensional de uma folha de papel.

E a musica encerra:

O negro é lindo E desde de Jorge Ben/No meu alforje tem, Filme mais de cem
/Pose, Kodak, Leica, Fuji /Tudo pra que eu, Hoje 'regacasse' igual/Doze por
Angola, Jeje e Keto/Fiz com a passarela/O que eles fez com a cadeia /E com a
favela — Enchi de preto/Bendito, louvado seja, Bendito, louvado seja (EMICIDA,
2017).

Emicida traz Jorge Ben para exaltar a beleza negra, que deve ser a protagonista
das principais cameras fotograficas, como Kodak, Leica, Fuji, valorizacdo que remete
novamente ao pilar O Negro das sociedades africanas e afrodescendentes de Laranjeira
(2017) como reforco da autoestima do negro brasileiro. Aliado a isso, como rapper,
abre espaco para critica ao Estado e sistema carcerario quando cita “eles” — aqueles
que estao do “outro lado” do sistema. Dessa maneira, o artista fez doze versos por
Angola, Gege e Niqueto, as trés nacdes do Candomblé no Brasil, para que hoje em dia
fosse possivel que ele “regacgasse” igual: enchesse uma passarela da Sdo Paulo Fashion
Week de pretos, através do seu rap e da sua marca que resgata o orgulho de ser negro,
mostrando a possibilidade de emancipacdo, igualdade e liberdade. Rap é um ato

politico. Bendito, louvado seja!

4 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como objetivo principal compreender como as manifestacdes culturais
periféricas alcancam o protagonismo em espacos de consumo do centro, o presente
trabalho utilizou o rap como pano de fundo. Para um recorte mais profundo sobre o
poder catalisador desse ritmo musical, utilizar o exemplo de Emicida e sua marca
autoral mostrou que é possivel intervir no campo da industria cultural mesmo

mantendo um discurso que se contrapde ao imaginario dominante. Sua trajetoria de
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rapper-empresario, carregada de apelos emancipatérios, prova que o rap pode
alcancar lugares distantes dos quais ele se originou.

Nao ao acaso, rap e politica estiveram entrelagados neste trabalho. Embora fora
dos espacos tradicionais, foi possivel perceber que Emicida se posiciona politicamente
desde as letras das musicas a preocupagdo em construir uma marca em que “os seus”
sintam-se contemplados, fomentando a percepcao de que rap € roupa, roupa é
identidade e valorizar uma identidade cultural é projetar um terreno fértil para que
surjam liderangas e grupos capazes de confrontar o establishment — principal
proposito do rap desde que nasceu.

A partir da andlise dos principios do desfile Yasuke, a pesquisa elevou-se a
entendimentos histéricos, sobretudo sobre simbologias africanas, ainda que dificeis de
encontrar seus significados traduzidos para o portugués. Esta dissertacdo deixa nitido
que a escolha de unir elementos da Africa e Asia ndo soou como apropriacdo cultural,
mas como troca de interpretacdes relacionaveis para contar o mito do samurai negro
e incentivar a valorizacdao da cultura afro no Brasil. A dificuldade do acesso a
informacdes sobre essa cultura durante a construcdo deste trabalho deixa claro a
importancia de acdes como Yasuke, quanto colecdo, desfile e musica, para o
compartilhamento de conhecimento. No entanto, ao acessar com profundidade essas
informacgdes, se tornou possivel identificar a estratégia de Emicida de exaltar a beleza
negra ao recorrer a memoria de seus ancestrais, para que a memoria coletiva seja
defendida e articule-se com o entorno para se manter.

Sob esse viés, foi admissivel analisar que o rap nao precisa reproduzir relagoes
de dominacao caracteristica da industria cultural, tampouco se deixar seduzir pela
criacdo de mensagens para a grande massa para que seja um negdcio vantajoso
economicamente. Fica claro que as produg¢des possuem, sim, viés mercadologico, mas
que isso ndo deve ser interpretado como “se corromper ao sistema”. E a identidade da
periferia incorporada aos grandes centros — expressa nas ruas, nas passarelas e nas
vitrines. Prova disso € que apds o desfile Yasuke, a LAB realizou outros dois no SPFW

no ano seguinte. Em 2018, portanto, criou uma colecdo em parceria com a C&A,
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gigante do fast fashion. Assim, a cultura de rua adentrou os shoppings mais abastados
com modelos negros protagonizando as fotos da vitrine. A manifestacdao de outras
marcas®® com a mesma natureza hip-hop revela que isso ndo é o ponto final. A rua,

mais do que nunca, “é noiz".
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