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RESUMO

O trabalho apresenta um estudo que compreende o sensacionalismo na
televisao, observando de que maneira ele é construido. A pesquisa analisa,
ainda, algumas noticias que ganharam destaque no Telejornal Taroba 12 Edicao,
principal noticiario da TV Taroba, de Cascavel, uma das mais tradicionais afiliadas
da rede Band no Parana. A analise é desenvolvida a partir de conceitos de
sensacionalismo e de espetacularizacao, encontrados em autores como Angrimant
(1995), Bourdieu (1997) e Debord (2003). O estudo apresenta a abordagem do
sensacionalismo como um ato faltho do jornalismo, isto €, como um verdadeiro abuso
de poder, nos termos dos Estudos Criticos do Discurso, encontrados em Dijk (1980).
Discute-se neste artigo a abordagem jornalistica a partir dos manuais do

jornalismo. Porém, o estudo revelou que as reportagens apresentaram elementos
que fazem uso de dramatizagdo como ponto central das matérias e que contribuem
para o sensacionalismo, em detrimento de informagdes mais plurais.
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1 INTRODUCAO

O telejornalismo precisou se modelar, se reinventar, para manter a atengao
do telespectador para a noticia. Para conquistar audiéncia, muitos veiculos de
comunicacao passaram a fazer uso do sensacionalismo, que nada mais é do que um
jornalismo exagerado, que potencializa e explora o aspecto dramatico de um fato,
apresentando-o como se fosse, em verdade, a noticia propriamente dita. Ao mesmo
tempo em que espetaculariza os fatos, que se aproveita e que prioriza o sensacional,
esse tipo de jornalismo costuma se descomprometer com a qualidade das
informacdes.

O sensacionalismo, nesse contexto, explora algo impactante, como por
exemplo imagens de acidentes com vitimas fatais nas ruas da cidade e de crimes
barbaros, quando deveria, a partir do que se preconiza como funcao social do
jornalismo, noticiar esses mesmos fatos a partir de informacdes melhor
contextualizadas, como a partir de analise e debate sobre os comportamentos
naturalizados no transito, como uma série de abusos que acabam por provocar tais
acidentes.

Essa pratica — sensacionalista — acontece em muitos veiculos de
comunicagao, sejam impressos, programas radiofonicos especializados em cobertura
policial, internet e televisdo. Porém, o sensacionalismo encontrou especificamente na
televisdo seu ambiente mais propicio para se consolidar, por conta do apelo
dramatico ligado a imagem, sobretudo no que se refere aos flagrantes do cotidiano
nas grandes cidades. O sensacionalismo marcou época no jornalismo de televisdo no
Brasil a partir de 1991, quando foi ao ar o programa “Aqui Agora”, entao apresentado
pelo jornalista Gil Gomes, no SBT. O objetivo do programa era fugir da linha de
jornalismo tradicional que a Rede Globo seguia. Gil, a época, dava énfase as
reportagens e as noticias de crimes e de acidentes graves, utilizando-se de palavras
de baixo caldo, além de encenacdes e da repeticdo das imagens de pessoas feridas e
mortas.

Além disso, devido ao fato de férmulas de sucesso serem frequentemente
copiadas como modelos, o jornalismo espetacularizado e superficial foi ganhando

espaco nos veiculos de comunicagdo de massa, a ponto de os chamados programas



populares de TV passarem a se dedicar quase que exclusivamente as cenas de
violéncia no transito e de violéncia doméstica majoritariamente, sempre em busca,
meramente, de mais pontos nos indices de audiéncia.

Os programas deste segmento jornalistico sdo comumente intitulados de
noticiarios. Contudo, ndo passam de programas policiais que espetacularizam os
crimes que acontecem diarlamente na sociedade. Ao abordar esses fatos de forma
sensacionalista, esses programas contribuem para uma espécie de naturalizagdo da
violéncia, uma vez que dissociam os fatos das circunstancias, do contexto que os
geram no ambiente social. Ao invés de um jornalismo que se paute pela apuracao,
pela discussdo de causas e de consequéncias dos fatos, o sensacionalismo vai sempre
explorar a miséria, as tragédias do cotidiano, como numa verdadeira "operagao caca-
niqueis”, a partir da simples busca de audiéncia pela audiéncia.

Este artigo apresenta um estudo que pretende compreender o
sensacionalismo na televisao, observando de que maneira ele é construido antes de
chegar ao telespectador. Para materializar a pesquisa, o artigo analisa o Jornal Taroba
1° edigdo, da TV Taroba, filiada da Rede Bandeirantes de Comunicagao,
especificamente no que se refere as edigdes dos dias 29 de fevereiro de 2016, de 09
de marco de 2016 e de 29 de marco de 2016.

Neste trabalho, ainda, o principal objetivo é discutir a abordagem jornalistica
a partir do que preconizam os tradicionais manuais do jornalismo. Vale destacar que
sao nesses manuais que se encontram a base técnica e a teorica, responsaveis por
expor o modo por meio do qual deveria se sustentar a pratica jornalistica se os
profissionais responsaveis trabalhassem com o Jornalismo na acepgdo do termo e

nao a partir da espetacularizacdo da noticia em busca da audiéncia pura e simples.

2 SENSACIONALISMO:
UMA FORMA DE ABUSO DE PODER

Para corroborar a pesquisa e a analise que se seguem, este artigo analisa
algumas noticias que ganharam destaque no programa de TV em questdo. Essa
analise, porém, é feita a partir de alguns conceitos, como o de sensacionalismo e o

de espetacularizagdo, encontrados em autores como Angrimant (1995), Bourdieu



(1997) e Debord (2003). Uma das premissas do trabalho é a de apresentar a
abordagem sensacionalista como um ato falho do jornalismo, isto €, como um
verdadeiro abuso de poder, nos termos dos Estudos Criticos do Discurso,
encontrados em Dijk (1980).

Nesse contexto, Angrimani (1995) afirma que sensacionalismo € uma
producao em que se apresenta a informacao de forma exagerada. Para o autor, o
sensacionalismo é:

Modo de producdo discursivo da informacdo da atualidade, processado por
critérios de intensificacdo e exagero grafico, tematico, “lingiistico” e
semantico, contendo em si valores e elementos desproporcionais,

destacados, acrescentados ou subtraidos no contexto de representagdo ou
reproducdo de real social. (ANGRIMANI, 1995, p.14).

Bourdieu (1997), por sua vez, possibilita a reflexdo um pouco mais profunda
no que se refere ao fato de as emissoras de televisao explorarem especificamente o
sensacionalismo. O estudioso considera que a televisao busca o sensacional e o
espetacular, vez que “[..] levadas pela concorréncia por fatias do mercado, as
televisbes recorrem cada vez mais aos velhos truques dos jornais sensacionalistas”
(BOURDIEU, 1997, p. 73).

A partir de alguns conceitos de Debord (2003), no entanto, é possivel
entender melhor o fendmeno do sensacionalismo, da espetacularizacdo da noticia,
nos programas de televisdo. Referido autor nos permite inferir que o sensacionalismo
nao se constitut apenas por obra técnica do emissor, de forma isolada, como se isso
fosse dissociado, ao final da linha do processo produtivo, da tradicdo de consumo.
Em outras palavras, o autor considera que a audiéncia também é ativa na construcéo
do espetaculo em que se transforma o noticiario de TV, uma vez que a
espetacularizacao pode ser vista desde a maneira por meio da qual o apresentador
conduz o programa, recorrendo a um tom mais dramatico, até ao consumo
propriamente dito, dessa forma de noticias.

Dessa maneira, o autor entende que “a mais velha especializagao social, a
especializacao do poder, encontra-se na raiz do espetaculo. Assim o espetaculo €
uma atividade que responde por todas as outras” (DEBORD, 2003, p.20), sobretudo

porque:



[..] o espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relacdo social
entre pessoas, midiatizada por imagens. O espetaculo ndo pode ser
compreendido como abuso do mundo da visdo ou produto de técnicas de
difusdo massiva de imagens (DEBORD, 2003, p. 09).

No mesmo sentido que o fazem Angrimani (1995) e Bourdieu (1997), Debord
(2003) associa intimamente os conceitos de espetacularizacao e de sensacionalismo a
narrativa exagerada.

A repeticdo de imagens e a dramatizagdo sdo utilizadas constantemente
como estratégias em programas televisivos policiais, sendo que, neste caso, as
narrativas sao absolutamente particulares. A narracao apresentada nos noticiarios se
aproxima do conceito de espetacularizagdo. Em sua obra “Sociedade do Espetaculo”,

Debord (1997, p.171) afirma que:

O conceito do espetdculo nada mais seria que o exagero da midia, cuja
natureza, indiscutivelmente boa, visto que serve para comunicar, pode as
vezes chegar a excessos. Frequentemente, os donos da sociedade declaram-
se mal servidos por seus empregados midiaticos; mais ainda, censuram a
plebe de espectadores pela tendéncia de entregar-se sem reservas e quase
bestialmente, aos prazeres da midia.

Outra autora que corrobora as teses sobre a televisdao como ambiente tipico
do sensacionalismo jornalistico é Magri (2011). Para ela, o telejornalismo apresenta
recursos para deixar a noticia e as reportagens mais espetacularizadas, no intuito de
atrair a atencao do telespectador, reconstruindo o fato noticioso para alcangar o alto
indice de audiéncia televisiva, fugindo, assim, do jornalismo padrao:

A informacdo espetaculosa, que visa a audiéncia, parece fugir dos padrdes
estabelecidos pela imprensa. Sendo assim, além do discurso da objetividade
na construcdo do real, o telejornal se preocupa com a sua atratividade
perante o publico. Ao optar pelos mecanismos que se direcionam ao
fascinio, o telejornalismo relata os acontecimentos muitas vezes
reconstituindo o fato. A reconstrucdo do acontecimento ou encenacdo deixa

a reportagem parecida com programas ficcionais de suspense ou terror
(MAGRI, 2011, p. 18).

Patias (2006) também aborda o sensacionalismo no telejornalismo,
aproximando-se da visao de Debord (2003), ao atribuir responsabilidades também
aos telespectadores. Segundo Patias (2006, p. 81), o sensacionalismo existe ha muito
tempo e a audiéncia é colaboradora para que ele continue constantemente na TV e

em outras plataformas do jornalismo:



O género, no seu estilo e forma, tende a explorar o extraordinario, anormal,
o fait divers’ utilizando-se da linguagem do espetaculo e imagens
chocantes que prendem a atencdo do publico, criando uma grande
expectativa.

O problema decorrente deste tipo de jornalismo é que ele se distancia de
informagdes e de analises mais qualificadas, na medida em que os envolvidos
simplesmente ndo teriam tempo para fazer as duas coisas em um sé programa de TV,
que sobrevaloriza o fator tempo. Ou seja, o espetaculo, como caracteristica, se da em
detrimento da informacgao, da analise aprofundada.

Outra caracteristica do sensacionalismo é ndo ter uma preocupagdo maior
com a ética, ao apresentar os assuntos de forma evidentemente enviesada a partir
das imagens mais dramaticas, expondo a intimidade de pessoas em situagoes
vexatorias e apelando para comentarios que podem ser, por vezes, agressivos. O
sensacionalismo é um produto de consumo que os veiculos de comunicacao utilizam
para manter o telespectador “fidelizado”.

O que difere o jornalismo sensacionalista é a supervalorizacdo do aspecto
tragico no fato noticiado. Segundo Angrimani (1995, p.40), “a edicdo deve ser
nervosa, mesclar depoimentos e a narracao de um locutor experiente em dramatizar
a noticia”.

Outros autores nos permitem avangar mais sobre o discurso, um
entendimento importante na analise do trabalho jornalistico. Nesse contexto,
discurso é uma pratica da filosofia e da comunicacdo e, ao estuda-lo, € possivel
compreender as construcdes ideoldgicas presentes no texto. Os Estudos Criticos do
Discurso, utilizados como base para as analises neste artigo, sdo Uteis para estudos
dos textos da midia e das ideologias que os constituem.

|deologia é entendida aqui, a partir de conceitos de Van Dijk (1980) — um dos
mais importantes pesquisadores dos Estudos Criticos do Discurso —, como um
sistema cognitivo, isto é, uma representagdo mental, armazenada em longo prazo

para uma interpretacao de agdes e de compreensao da fala. O sistema ideologico é
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Fait Divers: No portugués significa “fatos diversos”. Noticia cujo interesse reside no extraordinario e
no surpreendente.



relaclonado a questdes relevantes como politica, artes, cultura e educagdo, entre
outros.

Segundo Van Dijk (1980), as ideologias se ddo em acordo com o nosso ponto
de vista. E, como sistemas cognitivos, as ideologias nos cobram certas adverténcias
preliminares sobre a estrutura e o uso de tais sistemas, especialmente no contexto de
producao e da compreensao do discurso.

No entendimento de um texto, segundo o autor, é necessaria uma
compreensao, de forma geral, um conhecimento de corpo organizado. Van Dijk

(1980) organizou o texto da seguinte maneira:

a) la interpolacién de ‘eslabones faltantes’ en el discurso, por ejemplo,
proposiciones no expresadas por el texto, pero necesarias para La
construccién de su significado (en particular su coherencia); b) aplicar varios
tipos de reglas (por ejemplo las llamadas macrorreglas que construyen la
macroestructura o ‘temas’ de los fragmentos Del discurso); para decidir
sobre el grado de relevancia o importancia; c) predecir los posibles
significados de las partes restantes del discurso (procedimiento de
integracion) , en particular (DIJK, 1980, p. 39).

A partir do que ensina Van Dik, é possivel compreender a noticia
sensacionalista na televisdo como um discurso que s6 faz sentido caso sejam
acionados os dispositivos de consumo mais relevantes para o grupo social a que se
destina. No caso, utilizam-se as imagens e os textos dramaticos para apresentar um
relato qualquer, apostando que os consumidores se sintam atraidos pela tragédia
que atingiu algum semelhante.

Nao obstante a isso, no jornalismo sensacionalista, explora-se o aspecto da
curiosidade, no sentido de querer saber quem sdo as vitimas de uma eventual
tragédia e de que maneira ela se deu, de forma particular. Ao mesmo tempo, ndo ha
preocupacao alguma, entre produtores e consumidores desses conteudos, sobre o
esclarecimento, o entendimento acerca da tragédia em si e suas consequéncias para
a sociedade como um todo.

Tal fendbmeno se assemelha a possibilidade de, por exemplo, um
telespectador assistir a uma noticia sobre determinado direito trabalhista retirado de
uma certa categoria, o que lhe incitaria a curiosidade para saber qual categoria seria
aquela e quais direitos teriam sido negados, sem compreender as correlacdes deste

fato para consigo mesmo por ndo ter conhecimento de classe. Tal telespectador,
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nesta hipotese, consideraria o outro colega trabalhador como participante de uma
outra categoria e nao veria a st mesmo como membro da classe, no caso, de
trabalhadores.

O autor Van Dik (1980) afirma que existem outros sistemas de
conhecimento, chamados de cognitivos relevantes, na fala e na leitura, propriamente
ditos, na interagcao mais proxima da ideologia do ser humano. O estudioso considera
que temos o conhecimento organizado sobre o mundo, mas também temos o que
chamamos de crengas. Alguns grupos de pessoas podem ter o conhecimento como

uso de crenca:

Las creencias religiosas son quiza el mejor ejemplo conocido de tal sistema.
Caracteristico de las creencias es que son unidades de conocimiento que no
tienen o no pueden ser enfrentadas a algun otro criterio independiente de
verdad (que puede ser cultural e histéricamente variable), tales como la
observacién, fuentes de informacion confiables, investigacidn cientifica, etc (
DIJK, 1980, p. 40).
Ndo obstante a isso, é imprescindivel atentarmo-nos ao fato de que a
linguagem € o elemento da vida social, que, por isso, faz parte da sociedade. Ela é
um processo que deve, obrigatoriamente, envolver um discurso Sobre isso, Barros

(2016, p. 02) assevera que a linguagem:

Envolve condicdes sociais, que podem ser especificadas como condicdes
sociais de producao e condicdes sociais de interpretacdes. Além disso, essas
condicdes sociais se relaclonam com trés diferentes 'niveis’ de organizacéo
social: o nivel da situagdo social, ou o meio social imediato, no qual o
discurso ocorre; o nivel da instituicdo social, que constitui uma matriz mais
ampla para o discurso; e o nivel da sociedade como um todo.

O discurso é compreendido como uma a¢dao no mundo atual. Isso porque, “é
mediante o discurso que os individuos constroem sua realidade social, agem no
mundo em condigdes historico-sociais e nas relagdes de poder nas quais operam”
(BARRQOS, 2016, p. 02).

Para Fairclough (2003, p. 91), "o discurso ndo € apenas pratica de
representacdo do mundo; mas também pratica de significaggo no mundo,
construindo o mundo em significado”, pelo que contribut para a construcao de
“identidades sociais”, de “relagbes sociais entre as pessoas” e de “sistemas de

conhecimento e crenca”.
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Com base nisso, pode-se depreender que a analise critica do discurso, na

pratica, implica em trés niveis:

No primeiro nivel — o Textual (...) O léxico utilizado num texto carrega tracos
da identidade do falante/escritor, uma vez que as escolhas feitas pelo
falante/escritor podem estar transparentes ou ndo, precisando, portanto, ser
desvelados. A analise linglistica permite, dessa forma, interpretar os
significados presentes nos textos. No segundo nivel — pratica discursiva — é
preciso considerar a interpretacdo do texto, ou seja, questdes inerentes a
producado, a distribuicdo e consumo (leitura e interpretagdo). Neste nivel de
andlise, os aspectos intertextuais e interdiscursivos presentes no texto
devem ser avaliados. No terceiro nivel — pratica social — busca a explicagdo
macrossocial da pratica discursiva. Neste nivel de analise, busca-se
compreender como as estruturas sociais moldam os textos e como eles
refletem as estruturas sociais. A analise da pratica social traz a tona os
efeitos ideoldgicos e politicos presentes nos textos. (BARROS, 2016, p. 3).

Neste trabalho, considerando os objetivos estabelecidos, a analise se da
principalmente no ambito dos dois ultimos niveis de pratica observados por
Fairclough (2003). Para tanto, optou-se, basicamente, pelos trabalhos de Van Dijk, a
partir dos Estudos Criticos do Discurso, daqui por diante nominados como ECD. Alias,
Van Dijk (2006) faz uma defesa de tal rotulo, diante da tradicional expressdo “Analise
Critica do Discurso” (ACD) para a traducdo de Critical Discourse Analisis (CDA). Ele
explica que propde ECD ao invés de ACD porque, ao contrario do que normalmente
se presume, os ECD, bem como a propria Andlise do Discurso (AD), ndo sdao um
método de analise do discurso. Isso porque “os ECD usam qualquer método que seja
relevante para os objetivos dos seus projetos de pesquisa e tais métodos sdo, em
grande parte, aqueles utilizados em estudos de discurso em geral” (DIJK, 2006, p. 10).
Segundo o autor, ndo ha apenas uma analise do discurso, do mesmo modo que
também ndo ha tdo somente uma analise social e nem uma Unica analise cognitiva. O
autor destaca que podem ser utilizados diversos métodos de estudo, dependendo
dos objetivos da investigacao e da natureza dos dados avaliados.

Para Van Dijk (2006), no entanto, existem varias maneiras de estudar as
estruturas, os conteldos e as estratégias da escrita e da fala, a exemplo da analise
gramatical, da analise pragmatica dos atos de fala e dos atos comunicativos, da
analise retorica, da analise estilistica, da analise de estruturas especificas (géneros):
narrativas, argumentagdo, noticias jornalisticas, livros didaticos; analise

conversacional da fala em interagdo; analise semidtica de sons, imagens e outras
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propriedades multimodais do discurso e da interagdao. No caso deste trabalho, uma
das prioridades € a analise de estruturas especificas das noticias sensacionalistas na
televisao e seu processo produtivo como um todo.

O ECD analisa o discurso do abuso de poder e da desigualdade social.
Considerando assim, Hauptmann (2012) considera que deve-se pesquisar, de forma
critica, atos inaceitaveis generalizados, e ndo isolados. Faz-se necessario, também,
analisar rigorosamente os meios de comunicacdao ao invés de fazé-lo somente com
relacdo a determinado grupo. Os meios se concentram em atitudes que indicam um
abuso de poder, o que os coloca em conflito direto com a ideologia do individuo.

A comunicacdo de massa sabe exatamente de que maneira se controla o
telespectador, de modo a lidar com seu emocional e, assim, controlar seu
psicologico, a exemplo do que acontece nos telejornais sensacionalistas. Para que o
discurso tenha efeito, é necessario que o meio de massa conhega, estude, pesquise e
investigue a ideologia do publico alvo. Hauptmann (2012) comenta que a imprensa

tem o poder de emitir conceitos e preconceitos em determinados grupos.

A nogdo de poder envolve, antes de mais nada, o conceito de controle sobre
duas instancias: os atos das pessoas e a mente das pessoas. Ou seja, falar de
poder é falar de controle e o controle remete a limitacdo da liberdade dos
outros (HAUPTMANN, 2012, p. 28).

Um exemplo de abuso de poder se déd no ambito politico, por exemplo,
quando um partido ndo da ao eleitor comum a opcao de escolher livremente seu
candidato a determinado cargo. Isso porque o partido simplesmente escolhe um
representante e o apresenta como opgao. Sem perceber o processo como um todo, o
eleitor tende a acreditar que escolheu, democraticamente, em quem votar, o que se
configura como abuso de poder direto, pois, neste caso, o eleitor, sem perceber, nao
teve outra escolha a ndo ser aceitar de maneira inconsciente os nomes que foram
impostos por quem detém o verdadeiro poder de escolher candidatos. Hauptmann
(2012) comenta, sobre isso, que “este tipo de controle é também um controle de
limitacao de liberdade mas, em geral, o poder moderno nao se da dessa forma.”

Segundo Hauptmann (2012), ainda, o poder se faz por meio do psicologico

do individuo, controlando, assim, indiretamente o poder sobre ele:
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O poder moderno consiste em influenciar os outros por meio da persuasao
para conseguir que facam algo que se quer. Os grupos que tém acesso a
essas formas de poder e de controle social sdo geralmente grupos que tem
sido legitimados e que tem acesso ao discurso publico. Isto é o que Gramsci
(1989) define como hegemonia (HAUPTMANN, 2012, p. 28).

O poder é utilizado diretamente através de géneros, de imagens, de
conteudos e de discursos. O individuo menos favorecido tem acesso a um discurso
simples, como o do telejornal que estd sendo analisado. E possivel afirmar com
clareza que referido individuo nao tem acesso a uma participacao ativa no discurso,
ou seja, € como foi mencionado no caso da politica, ele ndo tem participagdo na
“construcao” discursiva, vez que tdo somente recebe de maneira passiva o que a
televisdo quer que ele receba. Conforme Van Dijk (apud HAUPTMANN, 2012), o
grupo dominante, caracterizado como elite, tem livre acesso e é ativo na construcéo
do discurso.

Esse grupo é o responsavel por definir o que deve ir ao ar, o que deve ser

mostrado e o que deve ser dito:

E a elite que estabelece as limitacdes de tépicos determinando quem deve
falar, sobre o que e a que momento. Os demais, grupos dominados, tem
acesso ativo somente a conversas privadas, acessos passivos aos meios de
comunicacdo e acesso parcialmente controlado aos didlogos institucionais
(HAUPTMANN, 2012, p. 29).

Na elaboracao do discurso, quem o faz € a producao do telejornal, em que
um grupo dominante ativo elabora o que ird ao ar e quais serdo os comentarios a
serem dirigidos a seu publico alvo, de acordo com o género da noticia e com o script
elaborado pela producdo. Hauptmann (2012), ainda, entende que, quem tem mais
poder social pode controlar o discurso selecionando o lugar, os participantes, a
audiéncia, os atos de fala, o tempo, o tema, os géneros e até mesmo o angulo de
abordagem.

No caso do telejornalismo sensacionalista, o apresentador tem um papel
importante, pois € ele quem define quem ira comecar o discurso e quem ira encerrar.
Segundo Debord (2003, p.119), as condi¢cbes do jornalismo deram origem a
sociedade do espetaculo em que “tudo o que era diretamente vivido se esvai na

fumaca da representacao”.
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3 ANALISE DA CONSTRUCAO DISCURSIVA DAS REPORTAGENS

Uma das reportagens que se destaca no periodo selecionado para analise
neste artigo é a que foi ao ar em 29 de fevereiro, que tratava sobre as consequéncias
tragicas de um racha mal sucedido, ocorrido no trecho urbano da BR 467, em
Cascavel, no Oeste do Parana. Especificamente, a noticia é sobre o jovem, Pedro
Henrique, que foi atropelado no trecho da BR ao longo do Jardim Gramado, vitima
de um veiculo que trafegava em alta velocidade e que estaria participando de um
racha. A representacao jornalistica sobre o fato dura dois minutos e 34 segundos.

Na reportagem, ha uso, por parte do apresentador, de uma entonagdo grave
para chamar a reportagem: “N&s estamos de volta com um caso que serve de alerta.
Olha s6 que perigo: ontem a tarde, um rapaz morreu atropelado enquanto assistia o
que pode ter sido um racha na BR 467, aqui em Cascavel, no trecho urbano da
cidade. Esse video al mostra varias pessoas que estavam a beira da rodovia”. O
apresentador, ainda, pede para assistir ao video novamente, frisando para o
momento em que passa uma moto e, em seguida, um veiculo em alta velocidade
atinge o rapaz que esta filmando o racha, sendo que o capacete que ele tinha nas

maos calt com o impacto da batida.

Figura 1: Momento em gue o rapaz é atropelado

Fonte: Imagem TV Taroba

Enquanto o apresentador faz os comentarios sobre o acidente, o video
continua sendo reprisado por mais duas vezes. As imagens, junto com a entonagao
de voz do apresentador, levam o telespectador a euforia e a indignacao,
concomitantemente, reforcando, assim, a dramatizacdo e prendendo a atencdo do

telespectador a participacdo ao vivo de um reporter, do local do acidente.
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Figura 2: Chamada realizada pelos apresentadores para o link ao vivo

Fonte: Imagem TV Taroba

O repérter comeca com uma passagem’, comunicando que o acidente
aconteceu na BR 467, no perimetro urbano, e que nao se sabe o local exato em que o

rapaz fol atropelado:

S6 para complementar a informagdo o acidente ocorreu na BR 467 aqui
préximo ao jardim Gramado no perimetro urbano de Cascavel. O rapaz que
vocé viu nas imagens, ndo deu para ver certamente o local, o ponto
adequado, no entanto ele foi atendido pelos socorristas do Siate e
encaminhado ao Hospital Universitario, mas ndo resistiu aos ferimentos.
Pedro Henrique, de 19 anos, foi atendido e morreu entdo no Hospital
Universitario (Exposigdo oral — TV Taroba — 29 fev. 2016).

Na sequéncia, o reporter, que, na oportunidade, esta ao vivo, entrevista o
inspetor da Policia Federal, comentando sobre a prevencao desse tipo de “evento”,
ressalvando o fato de que, em fatalidades como a transmitida, a populacdo pode
entrar em contato com a Policia para denunciar.

O link® foi organizado nas proximidades em que aconteceu o racha, sendo
que, da reportagem, é possivel depreender que, em nenhum momento, o reporter
procurou outras fontes na producao da reportagem, entrevistando apenas o inspetor
da Policia Federal. Embora o telejornal tenha explorado a exaustdo o aspecto
dramatico da noticia e as imagens, ndo se comprometeu com a possibilidade de
ampliar o debate sobre temas que tém sido frequentes no noticiario local: rachas e
acidentes decorrentes deles.

Nesse sentido, considera-se que o Jornal poderia, por exemplo, colocar este
acidente dentro de um contexto mais amplo e discutir o porqué de ndo haver

politicas publicas locais que permitam aos jovens usar, com seguranga, o autédromo

4 ~ . , . . ~

Passagem: gravacao feita pelo repérter no local do acontecimento com informacgdes a serem usadas
no meio da matéria.
5. s . . , ;.

Link: indica entrada ao vivo do repérter, do local onde acontece a noticia.
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municipal, de modo a evitar os rachas pelas ruas, avenidas e rodovias no entorno da
cidade. O autédromo é um local apropriado para a pratica esportiva. Nao obstante a
isso, possut infraestrutura adequada e recebe investimentos publicos. No entanto, é
apenas aberto para um restrito grupo de pessoas para a pratica esportiva. Ou seja, a
noticia explora o drama, mas o jornalismo praticamente ndo tenta, de forma alguma,
promover o debate social sobre as possiveis alternativas para se resolver o problema
da violéncia no transito, que frequentemente ocupa espago nos noticiarios locais.

A partir dos conceitos de Van Dijk (1980), é possivel inferir que a forma da
narrativa jornalistica pode ser entendida como abuso de poder, na medida em que
nao amplia o debate e ndo se apresenta, nas reportagens, outros pontos de vista
sobre o tema, a exemplo da matéria ora analisada, em que o Unico ponto de vista
destacado foi o das imagens, o do sensacionalismo.

E possivel, também, observar a espetacularizacdo, o teatro e a dramatizacdo
de que o telejornal langou mao, repetindo, por cinco vezes, a imagem do video no
momento exato do atropelamento. Assim, a imagem, somada a entonacao de voz do
apresentador, leva a naturalizacdo do sensacionalismo, jornalismo que ndo segue a
ética e que ndo cumpre com o seu papel, que é o de levar informacdo completa ao
telespectador. No caso especifico que ora se debate, ndao bastaria apenas informar
que houve o acidente, mas sim teria que mostrar que nao folt o primeiro, nem o
ultimo, e que praticamente nada se faz para resolver o problema da violéncia no
transito.

Outra reportagem que chamou a atencao em meio a coleta de corpus deste
artigo fol a veiculada em 09 de marco de 2016. Nesta situacao, a edigdo comecga sem
indicagdo ou explicagdo alguma sobre a reportagem, mas somente com a
comunicacao do apresentador, no sentido de que “o clima voltou a ‘ficar quente’ em
Quedas do Iguacu, onde integrantes do Movimento Sem Terra — MST bloquearam a
rodovia e ‘invadiram’ propriedades rurais”. Ao dizer que “o clima voltou a ficar
quente na cidade”, referindo-se ao conflito agrario, o jornalista deixa claro que a
noticia do dia é mais uma sobre uma sequéncia de acontecimentos deste tipo na

cidade.
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No entanto, embora noticias como esta tenham se tornado corriqueiras na
localidade, o jornal ndao adotou nenhum posicilonamento critico a respeito do fato
social em si, mas tdo somente retratou a fatalidade de maneira sensacionalista.

Ainda, na reportagem, ndo fot dada nenhuma explicacao sobre o porqué de
os integrantes do MST tomarem essa atitude, ou seja, evitarem falar do contexto que
levou o movimento a acdo. Ao contrario, a selecao lexical utilizada na edicao deixa
claro o tom critico ao Movimento Sem Terra, ao ressaltar que os trabalhadores rurais
sem-terra bloquearam uma rodovia e que “invadiram propriedades rurais”. Nas
palavras do apresentador: “O clima voltou a ficar tenso em Quedas do Iguagu, no
sudoeste do estado. Integrantes do Movimento Sem Terra bloquearam hoje cedo
uma rodovia e invadiram propriedades rurais”.

A reportagem comeca com o off do apresentador, narrando o bloqueio da
rodovia em Quedas do Iguagu. Enquanto a narragao segue, imagens de galhos e de
bandeiras do MST sao exibidas a todo o momento, acompanhando o audio. Entéo, o
apresentador comenta a manifestacao feita no dia anterior ao bloqueio na rodovia,
quando os integrantes teriam invadido o viveiro de mudas de arvores da empresa
Araupel e incendiado o local, destruindo 1 milhdo e 700 mudas de pinos e 100 mil
arvores nativas. Enquanto o off continua, a edicdo mostra imagens do local pegando
fogo e o que restou apos o incéndio. O repédrter faz uma breve entrevista com dois
funcionarios, da Araupel que comentam que todos os funcionarios de diversos
setores estavam ajudando na separacao das plantas que restaram.

Em outro off o reporter comenta que o setor juridico da empresa esta
cuidando do caso, para que os culpados sejam punidos. Enquanto isso, as imagens
do galpdo da empresa pegando fogo se repetem.

Na sequéncia, no estudio, o apresentador anuncia que toda a cidade de
Quedas do Iguagu esta em alerta por conta das invasdes nas fazendas vizinhas da
Araupel. Nao obstante a isso, em momento algum a reportagem aduz quantas e
quais fazendas teriam sido invadidas. Informagdes obtidas dos portais de internet
ligados ao movimento ddo conta de que apenas areas da Araupel e uma area
retomada pela Unido estariam ocupadas pelos trabalhadores como forma de

pressionar o Estado a acelerar o processo de reforma agraria e a constituir novos

® Off: narracio gravada da reportagem, complemento para que todas as informacées sejam passadas,
utilizada para cobrir as imagens.
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assentamentos na regido. O apresentador do noticidrio em analise comenta que uma
moradora narrou "o desespero que esta passando” por conta das invasdes. O tom de
voz e a gesticulacdo empregados pelo apresentador sao claramente dramaticos.

A edi¢do do jornal ainda apresenta o audio de uma moradora entrevistada
aos prantos: “ai, gurias, pelo amor de Deus, eles estdo vindo pra ca. A gente ta (SIC)
vendo os carros na estrada, ta (SIC) cheio de gente. Meu Deus do céu, cadé a policia?.
Gurias me ajudem por favor”. O audio foi editado e seque com a mulher chorando:
“Eles estao aqui dentro. Eles mandaram nds sair, mas eu ndo vou sair, eu ndo vou sair
daqui, eu ndo vou deixar meus cachorros, eu ndo vou deixar nada aqut. Eles estdo a
pé aqui dentro. Ai, gurias”. E possivel perceber o modo como a edicdo
espetacularizou o desespero da moradora, para despertar, no telespectador, os
sentimentos de indignacdo e de medo para com os integrantes do MST.

Posteriormente, ha, ainda, a exibicdo de outro audio da moradora, um pouco
mais calmo, em que narra a situagao em sua terra: “Tem 50 homens armados com
granada, escopeta, com armas que tu possa imaginar aqui dentro (SIC), aqui na
fazenda do lado. Eles estdao passando aqui toda hora com o carro, sabe? J& mataram
seis cabecgas de boi que estavam em confinamento na fazenda aqui e agora estao
dizendo que vao entrar aqui na nossa (SIC). A qualquer momento estao entrando
aqui. Nossa situacdo aqui é muito complicada, invadiram a fazenda aqui préxima
(SIC), ao lado da nossa, a do Rosimbo e tdo ameagando que vao invadir a nossa e
que vao invadir tudo aqui e que tudo aqui € deles (SIC). Eles estdao entrando
escondido aqui na minha fazenda. Nés estamos aqui dentro preso, nds nao podemos
sair daqui de dentro e sendo que a qualquer hora eles vao ta invadindo aqui certo?!

(SIC) Entdo a gente ta vivendo um filme de terror aqui” (SIC). O audio foli cortado.

Figura 3: Momento do audio da moradora
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O jornal fez uso do sensacionalismo para manter a audiéncia e editou a noticia
desfavoravelmente aos integrantes do grupo MST. Em momento algum da
reportagem a equipe entrevistou o responsavel pelo grupo ou deu alguma
informacdo ao telespectador sobre o que motivou o MST a tomar essa atitude, o que
ajudaria ao telespectador ter uma visao mais ampla sobre o contexto da disputa
agraria que acontece no municipio de Quedas do Iguacu.

O jornal, em contrapartida, mostrou imagens e fez uso de audio impactante,
utilizando-se da experiéncia da moradora da fazenda nao para informar o publico,
mas para dramatizar a reportagem e influenciar a opinido do telespectador sobre um
determinado grupo de pessoas, neste caso, os integrantes do Movimento Sem Terra.

A reportagem ndo traz, também, qualquer informacado concreta sobre outra
area invadida naquele momento, a nao ser a que pertence a Araupel, que, ha
décadas, é denunciada pelos movimentos sociais por grilagem de terras e que, ainda
em 2015, perdeu uma parte da area para a Unido, apds comprovagdo de que a
empresa ocupava referido espaco indevidamente.

A partir dos ECD de Van Dijk (1980), é possivel considerar que a narrativa
jornalistica, nesse caso, pode ser entendida como abuso de poder, pois nao
apresenta a versdao dos acusados e fica claramente em concordancia com o grupo
dominante — nesta hipotese, a visdo ruralista sobre a disputa de terras.

Na cartilha de jornalismo, a regra é a de ouvir todas as partes envolvidas em
determinado acontecimento, apresentando, em seguida, a versdo de vitimas, de
acusados e até de especialistas que possam ajudar a esclarecer a situacao. O objetivo
jornalistico é o de levar informagdo ao telespectador, o que ndo é o caso da
reportagem analisada, que claramente manifesta opinido sobre o ato dos
trabalhadores rurais sem terra.

Outra reportagem que se destaca em meio ao corpus deste artigo fol a
veiculada em 29 de margo de 2016, em que a edigao apresenta um resumo do clima
vivido pelos cascavelenses no ultimo domingo do més de marco, quando Guilherme
de Freitas, um adolescente de 15 anos, foi morto durante uma tentativa de assalto a
uma residéncia. O menor estava com mais duas pessoas e tentou o assalto, mas foi
surpreendido pela reacdo de um Policial Federal que estava no local. Menos de vinte

e quatro horas apos o ocorrido, Cleyton Rafael, de 25 anos, conhecido como



20

Cleitinho, primo de Guilherme de Freitas, disparou tiros contra um Onibus de
transporte coletivo e tentou atear fogo no veiculo, em represalia a morte do primo.
Cleyton, porém, também fol surpreendido por policiais e morreu no local, durante a
troca de tiros com a policia.

A morte dos dois infratores provocou uma série de atos de violéncia
praticados por amigos dos criminosos, que anunciaram vinganga. Foram horas de
desespero na cidade. O clima era tenso com ataques a Onibus de transporte publico,
que foram incendiados. A situagdo ficou tdo grave que o servico de transporte
coletivo foi paralisado como medida preventiva de seguranga para os trabalhadores
e passageiros. A cidade ficou em estado de alerta por varios dias e o policlamento foi
reforcado por unidades especiais e por grupos policiais vindos de diversas cidades
do Estado. Em todos os pontos que tivessem aglomeracdes de pessoas havia policiais
fazendo ronda.

A reportagem comega com o off da apresentadora, que dura trés minutos e
quatro segundos: “depois do transporte coletivo de Cascavel ser tirado de circulagao
por motivo de seguranca a medida fol acionar equipes de outras cidades para
reforcar o policlamento [...].”

Enquanto a apresentadora narra, o jornal mostra imagens do terminal de
transporte publico de Cascavel, da empresa que fornece o transporte e dos policiais
do grupamento de Choque que estavam em pontos estratégicos na cidade.

Ainda no mesmo off a apresentadora explica como tudo comecgou,
utilizando-se de um tom de voz grave e fazendo uso das imagens da casa que o
adolescente tentou assaltar. Depois disso, explica de que maneira Guilherme invadiu
a casa: "Guilherme e outros dois rapazes teriam pulado o muro de uma casa e
rendido a moradora, mas, um amigo, um Policial Federal que estava na casa, atirou
contra os bandidos e um deles morreu na hora”.

Enquanto a jornalista descreve a ocorréncia, o telejornal mostra imagens da
residéncia que teria sido alvo dos assaltantes, com veiculos da policia e do IML
(Instituto Médico Legal) em frente a casa.

Ainda no off a jornalista descreve que, por motivos de retaliacdo, os
bandidos teriam atirado contra um Onibus de transporte publico em Cascavel, ao

passo que as imagens dos fatos correm de acordo com a narracao. E possivel
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observar claramente a dramatizagdo utilizada pelo telejornal, transformando a noticia

em um verdadeiro show, um filme de suspense.

Figura 4: Marcas de tiros no 6nibus de transporte publico de Cascavel

Fonte: Imagem TV Taroba

Ainda no off da apresentadora, é possivel notar a mudanca de entonacdo de
acordo com a sequéncia da reportagem. Quando descreve que haviam atirado contra
o Onibus, seu tom de voz muda para o grave, causando, entdo, no telespectador, uma
realidade dramatica.

Com base na analise desta reportagem, depreende-se que apenas foli
mostrado o que realmente da audiéncia. No caso ora retratado, a violéncia ocorrida
na cidade. Este modo é o de produgao da informacao, que é intensificado ao exagero
discursivo juntamente com a apelagao de imagem.

Em outro momento, durante o off a apresentadora descreve e mostra a
imagem de Cleyton Rafael, de 25 anos, primo do menor infrator que também foi
morto a tiros apds atirar contra o 6nibus de transporte publico. A intencado era atear
fogo no veiculo, como forma de protesto pela morte de Guilherme, mas a policia foi
agil e acabou impedindo que o individuo ateasse fogo ao veiculo.

Neste momento, nota-se a dramatizagdo da imagem com o tom de voz da

apresentadora, gerando, assim, uma nova realidade ao fato ocorrido.
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Figura 5: Rapaz morto a tiros apos tentativa de incendiar o 6nibus

Fonte: Imagem TV Taroba

Em seguida, a apresentadora, ainda com entonagao grave, narra a conversa
que os bandidos tiveram no aplicativo Whatsapp, quando tramaram um plano de
vinganca pelas mortes de Guilherme e de Cleyton. Durante a narragdo, é mostrada a
imagem da conversa dos bandidos, para que o telespectador se sinta envolvido com
a dramatizacdo montada pelo telejornal. A apresentadora |é a conversa dos bandidos
“lae rapaziada ge fexa fexando os policia mato o guilheminho e o cleitinho vamo vé
se vcs representa (SIC)". A imagem da conversa, conforme figura 5, fot ao ar durante

a narragao.

Figura 6: Conversa de marginais no aplicativo Whatsapp
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Fonte: Imagem TV Taroba

Na sequéncia, o telejornal mostra imagens da camera de seguranca do
6nibus, no momento em que os individuos mandam os passageiros e o motorista
sairem do Onibus, e, em seguida, imagens do incéndio. Neste caso, é possivel
observar o teatro que a edicao faz, transformando uma reportagem em um filme de
suspense, em que seriam necessarias mais informagdes além de imagens
impactantes.

O telejornal tratou o tema da mesma maneira que os demais veiculos de

imprensa local trataram o caso, explorando as imagens de forma dramatica e
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repetidamente, utilizando-se do sensacionalismo para manter a audiéncia. O proprio
titulo do link da reportagem, encontrado no site da emissora Taroba, ja revela o
sensacionalismo: “Entenda todo o terror que toma conta de Cascavel”.

O que se deve ter em mente que, o que de fato aconteceu foi um vandalismo
gerado por marginais e ndao um terror. A palavra “terror” utilizada no titulo da
reportagem, serve para gerar impacto em quem esta assistindo, fazendo com que o
telespectador participe diretamente da reportagem e que se sinta parte da
dramatizacao feita pelo telejornal.

A reportagem segue com imagens e narragao de outros veiculos incendiados
no municipio, momento em que, da mesma maneira que outrora, a apresentadora do
telejornal se utiliza de entonacdao de voz grave, com imagens dos veiculos sendo
incendiados na cidade. Em momento algum do off a jornalista muda sua entonacao,
pelo que continua fazendo uso da voz grave e de imagens chocantes.

Na sequéncia, o telejornal mostra o momento em que um dos criminosos é
preso e chega ao batalhdo da policia, sendo, posteriormente, retirado com violéncia
do camburdo da policia. Enquanto a narragdo segue, a edicdo do telejornal repete

por duas vezes o rapaz sendo retirado do veiculo com violéncia por um dos policiais.

Figura 7: Rapaz é preso por tentativa de atear fogo em 6nibus

- i -
Fonte: Imagem TV Tarobé

Em seguida, ha a exibicdo de uma entrevista feita com o rapaz preso, em que

ele revela que participou do ato criminoso. A edigdo, entao, traz imagens de outros

jovens, que haviam sido presos com facao, fosforo e galdao de gasolina, chegando ao

batalhao da policia militar.
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Figura 8: Gasolina, fosforo e facdo apreendidos com os jovens

Fonte: Imagem TV Taroba

ApOs esta exibicao, ha nova reportagem ao vivo, transmitida da Prefeitura de
Cascavel, em que o repdrter esta com o prefeito e com o comandante da Policia
Militar. Antes de o reporter entrar no ar, também apresentador do telejornal faz uma
pergunta direcionando sobre a seguranga da cidade, apenas refor¢cando o que ja foi
anunciado pela apresentadora, no inicio do off.

Nao obstante tenha sido informado que o repodrter, que estava ao vivo, se
encontrava na companhia do prefeito e do comandante da Policia, a entrevista foi
feita apenas com o policial. Em momento algum o reporter conversou ou ouviu o
prefeito para comentar sobre a seguranca. Neste caso, o apresentador fez uso do
nome do prefeito do municipio para que fosse mantida a audiéncia, gerando
expectativa, por parte do telespectador, no sentido de se conhecer a posicdao do
prefeito acerca dos acontecimentos, sendo que o representante nao foi ouvido,
servindo apenas como mero figurante da reportagem.

Para finalizar a reportagem, ha o comentario de um dos apresentadores:
“Nao podemos fugir de uma realidade. Tudo indica que, em Cascavel, esta formada
uma faccao criminosa. Sem nenhuma inibigdo, partem para reagao em cadeia quando
alguns de seus integrantes sdo eliminados, como aconteceu. E essa a ideia que se
tem diante desse quadro de vinganca que se relaciona com o resultado das agdes
policiais nos assaltos relatados. E se é formada ou informagdo essa ou essas faccoes
criminosas a opinido publica cabera ter que curtir mais uma decepcao na area de
seguranca, pois segundo se sabe, existe na policia militar um setor chamado
Inteligéncia, que o minimo que se espera é que tenham realmente condi¢bes de
inteligéncias e aja antecipadamente no sentido de impedir que esses organismos se

desenvolvam [...].”
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Quando um dos apresentadores faz uso do termo “faccdo criminosa”, esta
partindo para a dramatizacao, gerando, no telespectador, um sentimento de que nao
estamos tdo seguros quanto o governo representa que estamos. Fica nitido, também,
que o apresentador fez um texto para afetar o emocional do telespectador, de modo
a causar medo na populagao, que, por vezes, se sente inserida em filmes de terror e

de suspense.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das analises feitas nos dias 29 de fevereiro, 09 de marco e 29 de
margo, ambos de 2016, é possivel observar as estratégias narrativas que vém sendo
feitas por diversos veiculos de comunicacdo. O estudo revela que as reportagens
apresentam elementos que fazem uso de dramatizacdo como ponto central das
matérias e que contribuem para o sensacionalismo. Nas trés reportagens do
telejornal, fol observado o uso repetitivo de imagens impactantes e o discurso para
afetar com a emocao do telespectador.

Sem uma problematizacao definida, o jornal trabalha de forma
sensacionalista, focando apenas nas questdes ligadas a violéncia na vida humana,
trabalhando, assim, na espetacularizacdo, sem compromisso real com a sociedade,
para quem se deve levar informacao.

E possivel considerar que a emissora recorre ao uso de sensacionalismo, por
conta do objetivo de alcancar altos indices de audiéncia, visando apenas e tao
somente ao resultado econdmico decorrente desses indices. Duas das reportagens
analisadas, as dos dias 29 de fevereiro e de 29 de marco, ndo repassaram aos
telespectadores nenhuma informacdao nova, vez que somente exploraram
superficialmente o que ocorreu no municipio e que ja era de dominio publico a partir
da cobertura das emissoras de radio e dos portais de internet, que trouxeram as
mesmas informacdes horas antes do telejornal em questdo. O Unico recurso da
televisao foi retratar os fatos de forma dramatizada, por meio da jungdo de poucas
imagens repetidas seguidamente e de discursos televisivos.

Ja a reportagem do dia 09 de marco deixou passar a apuracao jornalistica,

pois retratou, por um lado, o viés da empresa incendiada, e, por outro, o drama da
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moradora amedrontada com as “invasées” do MST. Ambas as reportagens fizeram
uso do abuso de poder. E, mesmo depois, quando referida ameaca de invasao a
outras areas ndo se confirmou, a emissora nao relatou, deixando prevalecer a edicdo
distorcida do dia anterior.

O telejornal explorou coberturas jornalisticas impactantes, como a violéncia
dos conhecidos dos mortos pela policia, ao protestarem a violéncia em Quedas do
Iguacu, por parte do MST, e a violéncia na morte do rapaz que foi atropelado
enquanto filmava um racha na BR.

A pratica sensacionalista, a partir de imagens e de discursos apelativos,
acontece diariamente no telejornal analisado, visto que o sensacionalismo tem
espaco certo na televisdo local, por conta do apelo dramatico ligado a imagem do
flagrante e da dramatizacao.

O sensacionalismo, que surgiu como recurso em programas policiais na TV
aberta, tem se tornado pratica cada vez mais consagrada também nos telejornais,
deixando de ser exclusividade dos programas policialescos. A espetacularizacao
passou a fazer parte do cotidiano do telejornalismo como um todo, chegando,
inclusive, aos principais telejornais das emissoras abertas, como é o caso da TV
Taroba, umas das mais importantes afiliadas da Rede Bandeirantes no sul do pais. De
certa maneira, isso mostra que a luta pela audiéncia tem levado o jornalismo a
priorizar aspectos sensacionalistas no cotidiano das pessoas, explorando, assim, a
curiosidade do publico.

Essa pratica, que parece priorizar a espetacularizacdo dos fatos a partir das
imagens, tem, de certa forma, alterado o processo produtivo jornalistico de televisao.
Isso significa dizer que a apuracao jornalistica, tradicionalmente focada no
levantamento e na checagem de informagdes relevantes sobre os fatos noticiados
tem se convertido a uma simples busca por imagens espetaculares. Ou seja, € como a
imagem substituisse definitivamente as informacSes, em uma substituicao
irreconciliavel.

Segundo o autor Van Dijk (1980), quando uma populacao € mal informada ou
é vitima de um modelo que lhe impde opinides pré-fabricadas, essa populacdo,
alienada da realidade, se torna uma presa facil no processo de dominagao, principal

causa das desigualdades sociais. Tirando, assim, a capacidade do homem de
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desenvolver sua prépria opinido. Isso justificaria, por exemplo, o clima de 6dio ao
MST em Quedas do Iguagu, em que é cada vez mais comum as manifestacoes
contrarias ao movimento, ao mesmo tempo em que ocorre o silenciamento sobre a
ocupacgao irregular de areas pela empresa ao longo das ultimas décadas.

O problema do sensacionalismo € apostar unicamente nas imagens, sem
uma preocupacao clara com a qualidade da informagdo e com a pluralidade
necessaria de vozes para falar sobre um acontecimento social. O sensacionalismo se
caracteriza por ser uma estratégia rasa, muito utilizada por programas com pouco ou
nenhum compromisso com a informagdo, por serem programas mais preocupados
com o show, com o espetaculo e com pouca ou nenhuma preocupagdo com a
investigagao jornalistica.

O problema central se da quando o jornalismo, que ndo se relaciona, a
principio, com os programas de auditério, com os programas sensacionalistas que
exploram o drama e a miséria humanos, traindo seus principios, suas origens e
caindo na vala dos comuns pela disputa de audiéncia.

A audiéncia do jornalismo deve ser conquistada pela qualidade e pela
pluralidade das informagdes. As imagens sdo apenas uma forma estética de
apresentar tais informagdes e de conferir credibilidade ao texto jornalistico, mas que
jamais podem se sobrepor a informacdo, anulando a légica preconizada nos mais
respeitados tratados jornalisticos.

Pode-se concluir, com a analise das trés reportagens, que o telejornal apelou
para o emocional, visando a prender a atenc¢ao do telespectador. O sensacionalismo
encontrado no Jornal Taroba 1° edigdo é um “produto” da sociedade do espetaculo,
adaptado ao mercado, no intuito de vender noticias com publicidade, negando,
assim, o direito do telespectador de receber noticias com conteddo. Conforme
mencionado no estudo, o telespectador ndo tem participagao discursiva, pois apenas
recebe o que de fato gera lucros para a emissora que transmite o telejornal local da
regiao de Cascavel.

Em momento algum, nas pecas analisadas, o jornalismo praticado
demonstrou preocupacdo com a informagdo completa, plural, haja vista que apenas
seguiu a linha editorial da emissora, uma linha que de fato se preocupa em vender

“espetaculo”, em busca de lucro. A televisdo, de fato, ao optar pelo espetaculo,
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manipula a informacao e, por consequéncia, o préprio telespectador, na medida em
que leva a ele a face mais pobre dos fatos como se fosse o melhor jornalismo.

A corrida pela audiéncia fez com que o telejornal recorresse ao
sensacionalismo, inutilizando o bom jornalismo. Existe uma precipitacdo na apuragao
jornalistica e, nessa corrida pela audiéncia, o jornalismo acaba atropelado,
apresentando versGes cada vez mais rasas como se fosse o todo jornalistico.

Em outras palavras, o problema ndo é o jornalismo mostrar o incéndio, a
violéncia, o acidente, o conflito. O problema é relatar esses fatos de forma dissociada
do contexto, em que se encontram causas e consequéncias, a pluralidade de vozes e
seus pontos de vista sobre tais fatos. Sem priorizar ou mesmo considerar as
circunstancias, o jornalismo sé “sensacionaliza” os fatos e nao contribui para o
esclarecimento publico sobre eles. Se o telejornalismo continuar se enveredando no
cenario dramatico da busca irresponsavel por imagens, sem se considerar o contexto,
pode acabar literalmente atropelado pelos fatos, como ocorreu com um dos

personagens em uma das reportagens analisadas nesse artigo.
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